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Yorwort

Deutschland ist durch seine lange Geschichte reich an histori-
schen Sehenswiirdigkeiten und Kostbarkeiten, In Museen und
Kirchen, auf Schléssern und Burgen ist diese Geschichte noch
ganz unmittelbar zu erleben, kann man Hinterlassenschaften,
Spuren und Zeugnisse betrachten. Zwar wurde vieles durch Zer-
fall, Krieg oder auch Unwissenheit zerstért, anderes aber blieb
erhalten, wurde wieder aufgebaut und originalgetreu restauriert
mit dem Bestreben, eine Epoche, ein Ereignis, eine Tradition
umfassend zu dokumentieren.

Uber das Denken und Fithlen der Menschen geben aber
nicht nur die bedeutenden Kulturdenkmiler Auskunft, die in
jedem Reisefithrer zu finden sind. Gerade das scheinbar Neben-
sachliche, Skurrile und Amiisante verrit oft mehr als Ahnenta-
feln oder Jahreszahlen.

Diese Streifziige fithren zu Orten und Ereignissen, wo
manchmal ,grofie” Geschichte gemacht, immer aber Geschichten
erzihlt und aufgeschrieben wurden. Reiseziele, wo sich das Allge-
meine im ganz Besonderen spiegelt, wo das Kuriose auch exem-
plarisch erscheint.

Es sind Ausflige in das Gebiet der Geschichte, der Literatur,
der Kultur, der Religion, des Aberglaubens, des Handwerks und
der Technik. Sie fihren zum Beispiel zur Rollwenzelei in der
Nihe Bayreuths, der idyllisch gelegenen Arbeitsstitte des Dich-
ters Jean Paul Richter, nach Miinster, wo drei Eisenkiifige am

Turm der Lambertikirche ein grausiges Zeugnis vom Ende der

Wiedertiufer geben, oder nach Meiflen, wo Johann Friedrich
Bottger auf der Albrechtsburg den Traum aller Alchimisten ver-
wirklichen und auf kiinstliche Weise Gold herstellen wollte, statt
dessen aber das Porzellan erfand.

Es ist eine Reise durch Deutschland und seine Geschichte,
deren Route meist abseits des lirmenden Massentourismus ver-
lauft. Insgesamt 52 Reiseziele werden in alphabetischer Reihen-
folge vorgestellt, jeder Beitrag enthilt cine Anfahrtsskizze, man-
che Adressen, Telefonnummern und weiterfiihrende Hinweise.
Eine Ubersichtskarte zur besseren Orientierung findet der inter-
essierte Reiselustige am Ende des Buches.




Aachen - der Karlsmythos

Am Weihnachtstag des Jahres 800 wurde der ,Konig der Franken
und Langobarden®, Karl der Grofle, im Petersdom zu Rom zum
Kaiser gekront. Durch seinen Titel brachte Karl zum Ausdruck,
dafl allein Gott thm die neue Stellung zugewiesen habe: ,Karl,
dervon Gott gekronte grofle und Friede bringende Kaiser, der das
Rémische Reich lenkt und der durch das Erbarmen Gottes
zugleich Konig der Franken und Langobarden ist.”

Etwa zehn Jahre zuvor hatte Karl den Entschluf§ gefal3t, eine
feste Residenz als Zentrum seiner Macht zu errichten, um von
hier aus die Geschicke des Reiches zu lenken. In Aachen sollte
sein ,zweites Rom® entstehen. Der Boden, auf dem das Rathaus
steht, war Teil dieser Kaiserpfalz, die im Mittelalter langsam zer-
tiel. In der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts errichteten die
Aachener Biirger ein gotisches Rathaus auf den Fundamenten der
alten Pfalz. Thr Schutzherr blieb Karl der Grofie. Ihm wurde ein
herausragender Platz direkt iiber dem Eingangsportal gewidmet.
Rechts neben dem segnenden Christus kniet er mit Reichs-
schwert und einem Modell der von thm erbauten Pfalzkapelle.
In dem Reichs- oder Krénungssaal des Rathauses, einer zwei-
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Aachen: das Rathaus

schiffigen Halle, fand 1531 die letzte Kaiserkronung statt. In die-
sem Raum wird das Original der Plastik Karls des Groflen von
dem 1620 aufgestellten Markt-Brunnen aufbewahrt, und hier lie-
gen auch die materialgetreuen Nachbildungen der Reichsinsi-
gnien des Imperators. Die Winde wurden Mitte des 19. Jahrhun-
derts von Alfred Rethel, einem Maler der Diisseldorfer Schule,
ausgemalt. Eines dieser Fresken zeigt Otto 111. in der Gruft Karls
des GroRen. Im Jahre 1000 lieR der junge Herrscher die Gruft
Karls im Aachener Dom 6ffnen. Die Legende erzihlt, er habe ihn
aufeinem goldenen Thron sitzend gefunden, die Krone auf dem
Kopf, das Evangelienbuch auf dem Schaf, in den Hinden Szep-
ter und Reichsaptel haltend. Tatsichlich lag Karl in einem anti-
ken Marmorsarkophag, den Kaiser Friedrich Barbarossa 1165 ff-
nen liefl, um seine Gebeine heilig zu sprechen. Der rémische
Sarg ist heute in der Domschatzkammer
aufgestellt. Er wird auf das Jahr 200 nach ~ * g
Christi Geburt datiert und zeigt cine
bewegte Darstellung des Raubs der Proser-
pina durch Pluto, den Gott der Unterwelt.
Die Aachener Domschatz- ;
kammer enthilt die wertvoll-
sten Kirchenschitze Mitteleu-
ropas. Seit Jahrhunderten ist
sie Wallfahrtsort der Pilger. Der
Reliquienschatz ist eng verbun-
den mit dem Gedenken an
Karl den Groflen. Er verleiht
dem Ort eine besondere Weihe,
denn wie kein anderer verkérpert
er die Einheit von weltlicher und
geistlicher Herrschaft. Als weltli-
che Reliquien sind hier das
angebliche Jagdmes-
ser und Jagdhorn
Karls des Grofien,
ein sogenannter
Olifant als scch-
zehnfach tacet-
tierter Elefanten-

Biiste Kaiser
Karls des Groflen




stofizahn, ausgestellt. Karl wurde nicht nur von den deutschen
Kaisern als Ahnherr der Reichsidee in Dienst genommen, 1481
lief Ludwig X1. von Frankreich ein Armreliquiar, einen Riistungs-
arm aus vergoldetem Silber, herstellen, in den ein Unterarmkno-
chen Karls des Groflen eingeschlossen ist. Seit dem 15. Jahrhun-
dert wurde Karl der GroRe als Vorfahr der franzosischen Kénige
gefeiert. Das hinderte die deutschen Kaiser nicht, Karl als ithren
legittmen Vorfahren zu verehren. Nicht nur, daf} Kaiser Barba-
rossa ihn heiligsprechen lieR, vor allem Karl IV, erklirte ihn zu
seinem Vorbild und reaktivierte den Karlskult. Deshalb schenkte
er im Jahre 1349, nach seiner Kr6nung, dem Aachener Stiftskapi-
tel die aus Prag mitgebrachte Kaiserkrone. Sie ziert die Reliquien-
biiste, in deren Kopf die Schideldecke Karls des GroRen eingelas-
sen ist.

Kostbarste Reliquie des Aachener Domschatzes ist der
Marienschrein, gearbeitet in den Jahren 1220 bis 1239. Er hat die
Form einer einschiffigen Kirche mit Querhaus, einer Kirche als
Abbild des Himmels und der Wohnung Gottes. An den Seiten
des Langhauses sitzen unter Spitzarkaden die zwsIf Apostel, in
der Mitte thronen Maria mit dem Jesuskind und Karl der Grofie.
Im Marienschrein werden die vier groRen Heiligtiimer des Aache-
ner Reliquienschatzes aufgehoben: das Kleid der Mutter Gottes,
die Windeln Jesu, das Enthauptungstuch von Johannes dem Tau-
fer und das Lendentuch Christi. Alle sieben Jahre wird der
Schrein zur Heiligtumfahrt fiir die Pilger gedffnet.

Das Gegenstiick zum Marienschrein ist der Karlsschrein im
) Dom. Er hat heute seinen Platz in der
‘{ gotischen Chorhalle des Domes
: gefunden, dessen Bau von Karl
IV. angeregt wurde. Fertig-
gestellt wurde der Schrein
im Jahre 1215 zur Kénigskro-
nung Friedrich 1I. von
Hohenstaufen. In ihm sind
die Gebeine Karls aufbe-

el

o
{

Thron
Kaiser Karls
des Grolen

wahrt. Die Lingsseiten zieren keine Apostel, sondern, ganz welt-
lich, die Nachfahren Karls des Grofen in der Kénigswiirde. Wo
sich das urspriingliche Grab Karls des Groflen befindet, ist bis
heute nicht bekannt. Kaiser Otto III. und Friedrich Barbarossa
haben es noch 6ffnen lassen, dann verlor die Grabstitte ihre reli-
giose und weltliche Bedeutung. Spitere Untersuchungen blieben
erfolglos. Der mythen- und legendenumwobene Kaiser hat sich
in unerfindliche Griifte zuriickgezogen. Eindrucksvoller als jede
Grabplatte ist jedoch das Kernstiick des Aachener Doms, das
Oktogon, das noch unter Karl dem Groflen erbaut wurde als
innerster Kern der Kaiserpfalz. Vorbild waren rémische Zentral-
bauten, die Karl in Italien kennengelernt hatte.

Um das Achteck mit zwei Emporen legt sich ein Sechzehn-
eck, das dem Bau eine grofiziigige Weite verleiht. Das technische
und architektonische Meisterwerk ist nach strengem Plan kon-
strulert, und zwar errechnet es sich nach einem System, das der
Offenbarung des Johannes entnommen ist. In der ersten Empore,
die noch mit den originalen Bronzegittern aus der Zeit Karls des
Groflen ausgestattet ist, steht in bescheidener Majestit ein Mar-
morthron. Die Kunsthistoriker sind sich uneins iiber seine Datie-
rung. Erkénnte auch aus karolingischer Zeit stammen. Sechs Stu-
fen fihren zu dem Stuhl hinauf in Anlehnung an den Thron
Salomons. Die karolingische Verkniipfung von weltlicher und
christlicher Herrschaft - in Aachen einmalig versinnbildlicht
durch den Thron in der Kirche - hat den Mythos der Allgewalt
des Imperators nachhaltig geprigt.

\ ANTWER PEN
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Augsburg — die St.-Anna-Kirche

Am Ende des Mittelalters wichst eine deutsche Kleinstadt zu
einer Handelsmetropole von europiischem Rang heran. lhren
Namen erhielt sie schon zur Rémerzeit: Augusta Vindelicum -
Augsburg. Mit Stolz verweisen die Augsburger auf Kaiser Augu-
stus als dltesten Stadtpatron, auch wenn hier unter seiner Herr-
schaft nur das erste rémische Militirlager entstand.

Trotz schwerer Zerstérungen im Zweiten Weltkrieg bietet
das nach 1945 wiederaufgebaute Augsburg auch heute noch einen
Abglanz des goldenen Zeitalters der Stadt, das von etwa 1480 bis
1630 andauerte. Prichtige Stadtpaliste, Zunfthiuser, das von
Elias Holl erbaute Rathaus, der grofite und bedeutendste Profan-
bau der Renaissance in Deutschland, zeugen von einer ruhmvol-
len Vergangenheit, die mit dem Namen der Fugger und Welser
verbunden ist, Die Finanzmacht dieser Patrizierhiuser ist im 16.
Jahrhundert so groR, daf§ sie die europiische Politik mitbestim-
men. Kaiser und Pipste sind auf Kredite der Augsburger Firmen
angewiesen. Maximilian ., Karl V. und Papst Pius V1. finden sich
in Augsburg ein. Die Stadt erlebt zwischen 1518 und 1555 vier
Reichstage und wird zu einem Hauptschauplatz der Kimpfe zwi-
schen katholischer Kirche und Reformation.

An einer von aufen unscheinbaren Kirche geht man leicht
voriiber, wenn man nicht weif, dafl sie zu den groRten Kostbar-
keiten der Stadt gehort. Die St.-Anna-Kirche, nur einen Spazier-
gang vom Rathaus entfernt, birgt nicht nur eine Fiille kunsthisto-

Das Fuggerhaus in
Augsburg

Das Rathaus
in Augsburg
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rischer Rarititen, sie ist auch ein einzigartiger Spiegel der Augs-
burger Geschichte und des humanistischen Geistes, der diese
Stadt Gber Jahrhunderte prigte.

Im friithen 14. Jahrhundert begonnen, hat die Kirche ihre
heutige riumliche Gestalt gegen Ende des 15. Jahrhunderts, also
in hochgotischer Zeit, erhalten. Bis zur Reformation war sie die
Klosterkirche der Karmeliten, jenes Bettelordens, der wihrend
des 3. Kreuzzugs am Berg Karmel in Palistina entstand. Die soge-
nannte Goldschmiede-Kapelle war urspriinglich cine Pilgerka-
pelle. Thre Stifter, das Patrizierehepaar Konrad und Afra Hirz, ver-
machten sie der aufstrebenden und spiter beriihmten Augsburger
Goldschmicde-Zunft. Der Zusammenhang mit den Kreuzziigen
und der Pilgermission ist in einem ungewdhnlichen gotischen
Fresko festgehalten, das den Aufbruch der Heiligen Drei Kénige
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Das Innere des Fuggerkapelle

sowie das Zusammentreffen von Heereskolonnen darstellt. Eine
andere Erinnerung an Paléstina findet sich in der Heiliggrabka-
pelle. Das der Grabeskirche in Jerusalem nachgebildete Monu-
ment diente den Pilgern, die nicht ins Heilige Land gelangen
konnten, als Ort der Meditation und Anbetung.

Die grofite Sehenswirdigkeit der Kirche ist die Fugger-
Kapelle, dem Ostchor und urspriinglichen Altarraum gerade
gegeniiberliegend. Sie gilt als erstes und bedeutendstes sakrales
Bauwerk der deutschen Renaissance. Unter den Kalkstein-Epita-
phien, die nach Zeichnungen von Albrecht Diirer und Hans
Burgkmair entstanden, ruhen die sterblichen Uberreste Jakob
Fuggers, den man den Reichen nannte, und seiner Briider Ulrich
und Georg. Nicht mit kriegerischen Mitteln, sondern durch
Finanzspekulationen waren sie zu Herren eines Orient und Okzi-
dent umspannenden Imperiums geworden, dennoch legten sie
Wert darauf, in der Kirche der armen Karmelitenménche bestat-
tet zu werden, Wesentliche Elemente der Architektur dieses Grab-
mals zcugen vom heiteren Geist der italienischen Renaissance.
Eine Altarskulptur jedoch, wie die von Hans Daucher geschaf-
fene freistehende Figurengruppe, die Christi Leichnam, von
einem Engel gehalten, der Gemeinde darbictet, ist in keiner ita-
lienischen Kirche des 16. Jahrhunderts zu finden. Die vordere
Abgrenzung der Fuggerkapelle bildet eine Balustrade von zierli-
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chen toskanischen Siulen; auf ihr tummeln sich sechs Putten, die
wiederum unverwechselbar die Ziige deutscher Renaissance auf-
weisen. Ein sternentérmig angeordnetes Rippengewdlbe und die
Orgel, eine Rekonstruktion der im Zweiten Weltkricg zerstorten
Orgel von 1512, schlieflen den prachtvollen Raum ab.

Am 18. Oktober 1518 quartiert sich Dr. Martin Luther im
St.-Anna-Kloster in Augsburg ein, um mit dem pipstlichen Lega-
ten Cajetanus {iber grundlegende Differenzen in Glaubensfragen
zu disputieren. Zwei Wochen spiter fliichtet er bei Nacht und
Nebel, weil seine Ideen auf harte Ablehnung stoflen. Drei Origi-
nalwerke Lukas Cranachs im Ostchor der Kirche zeugen von dem
denkwiirdigen Aufenthalt des Reformators in Augsburg. 1983,
zum 500. Geburtstag Martin Luthers, wurden die sogenannte
Lutherstiege und einige Nebenriume des ehemaligen Karmeli-
tenklosters als Gedenkstitten mit vielen Dokumenten der Refor-
mationszeit cingerichtet. Mit gutem Grund: denn seit dem Aut
treten Luthers in Augsburg war St. Anna die Hochburg des Pro-
testantismus in Siiddeutschland, die allen Stiirmen der Gegenre-
formation und des DreiRigjihrigen Krieges standhielt.

Eine spitere Epoche prigt der Kirche nochmals ihren Stem-
pel auf. In den Jahren 1747/48 wird der Innenraum renoviert und
umgestaltet. Auftraggeber ist der Pfarrer und Senior der evangeli-
schen St.-Anna-Kirche, Samuel Urlsperger. Ohne die gotische
Substanz des Hauses und die Renaissance-Herrlichkeit der Fug-
gerkapelle anzutasten, 1if3t er die Kirche im heitersten Rokoko-
Stil erneuern.

D%%ﬁ;/ Pase
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Bamberg — das Kaisergrab im
Dom

Kaiser, Fiirstbischéfe, Domherren und Abte, Ritter und wohlha-
bende Biirger waren die Anreger und Auftraggeber, um Bamberg
- eine Stadt im Herzen des Frankenlandes - zu einer kunstvollen
Residenz prichtiger Gebiude von der Romanik bis hin zum
Barock auszubauen. Das ,deutsche Rom* wurde die Stadt auch
genannt, weil sich die 'geistliche’ Stadt iiber sieben Hiigel hin-
zieht. Einer dieser Hiigel ist der Domberg.

e

Gesamtansicht von Bamberg. Das Bild zeigt einen Stahlstich aus dem
19. Jahrhundert

Die Grundsteinlegung des Domes und die Errichtung cines
eigenen Bistums Bamberg geht auf Kaiser Heinrich II. zuriick.
Wohl im Jahre 1000 schenkte er seiner jungen, und fiir die Zeit
ungewdhnlich gebildeten Frau, Kunigunde von Luxemburg - die
sowohl lesen und schreiben konnte und auch des Lateinischen
michtig war-, Bamberg als Heiratsgut. Im Jahre 1007 wurde Bam-
berg gegen den Widerstand des Wiirzburger Bischofs zum Bistum
erhoben.

* Schon fiinf Jahre vorher war mit dem Bau des imposanten
Gotteshauses begonnen worden, das sich wie eine Burg tiber der
Stadt erhebt. Uberall in Bamberg kann der Betrachter Wiirdigun-
gen des kaiserlichen Griinderpaares entdecken. Uber der Adams-
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pforte des Domes aus der Zeit zwischen 1225 und 1230: Kaiser
Heinrich I, 1014 zum Kaiser gekront, als Zeichen seiner Macht
den Reichsapfel in der linken Hand; daneben seine Frau Kuni-
gunde, das Kirchenmodell des Domes haltend. Ein Holzschnitt
aus dem Jahre 1491 zeigt Heinrich und Kunigunde, das heiligge-
sprochene Kaiserpaar, mit dem neuen Dom, nachdem der alte
Dom Ende des 11. Jahrhunderts zweimal abgebrannt war. Noch
einmal findet man das Paar mit dem Dommodell in der Hand in
der Attika des Portals ,Schéne Pforte, dem Eingang zur Alten
Hofhaltung auf dem Domplatz, entstanden in den siebziger Jah-
ren des 16. Jahrhunderts. Die Namen der Architekten, Kiinstler
und Bauleute, die den Dom bis etwa 1300 fertigstellten, sind
unbekannt. Unbekannt ist sogar der Kiinstler einer der beriihmte-
sten gotischen Plastiken, des Bamberger Reiters. Selbst wen diese
ideale Herrscherfigur darstellen soll, bleibt ein Geheimnis: Ist es
einer der drei Heiligen Kénige oder Kaiser Konstantin, ist es der
jugendliche Heinrich I1. oder der Reichserneuerer Friedrich II.
oder handelt es sich vielleicht um Kénig Stephan von Ungarn?
Weltbekannt ist dagegen der Kiinstler des Kaisergrabes fiir
Heinrich und Kunigunde, das zu Fiiflen des Bamberger Reiters,
direkt vor dem Ostchor, plaziert ist. Gemeint ist Tilmann
Riemenschneider. Im Jahr
1499 erhielt er den Auf-
trag, ein Hochgrab fiir
das im Dom beigesetz-
te Kaiserpaar zu
schaffen. Anlad war
wohl das drethun-
dertjihrige Jubilium
der Heiligsprechung
Kunigundes im
Jahre 1200.

Der Bamberger Reiter




Aber wie so oft wurde der viel beschiftigte Wiirzburger Meister
nicht fertig mit seiner Arbeit. Es dauerte vierzehn Jahre, bis das
Werk dann wirklich vollendet war.

Uber ein Meter siebzig hoch ist das Grab, das Tilmann Rie-
menschneider aus marmorglattem Kalkstein schuf. Dem legen-
denumwobenen Herrscherpaar, den Stiftern und Beschiitzern
des Bamberger Domes, war ein wiirdiges Denkmal gesetzt. Til-
mann Riemenschneider, der als Wiirzburger Ratsherr spiter fur
seine Parteinahme fiir die Bauern und gegen den Adel mit Folte-
rung und Kerker bestraft wurde, webt mit seinem Grabmal an der
Utopie von einer gerechten Herrschaft. Ist das Herrscherpaar auf
der Platte des Hochgrabs noch eher konventionell als Triger der
Macht dargestellt, von einem Baldachin umwélbt und in reichen
Faltenwurf gekleidet, entfaltet sich seine menschliche Seite auf
den finf Bildtafeln der Seitenwinde: Die 'Legenda aurea’ berich-
tet von der jungfriulichen Ehe des Kaiserpaares. Die als Makel
verstandene Kinderlosigkeit wurde umgedeutet in die Heiligkeit
der Jungfriulichkeit. Die Legende erzihlt, daf ein Hoéfling, der
ein Satan in Menschengestalt war, Kunigunde nachgestellt habe,
um sie vor ihrem Mann der Untreue zu bezichtigen. Die Feuer-
probe in Form eines Gottesgericht bewies ihre Unschuld. Die
Steintafel zeigt, wie sie mit bloflen Fiifen iiber glithende Pflug-
scharen schreiten muf}, um ihre Verleumder zu widerlegen. Die
zweite Darstellung auf der sogenannten Kunigundenseite zeigt
das Schiissel- oder Pfennigwunder. Wihrend des Baus des Klo-
sters St.Stephan zahlt die Kaiserin die Bauarbeiter aus. Sie reicht

Kaisergrabmal im Bamberger Dom

die Schiissel mit dem Geld hin, und keiner der Arbeiter vermag
es, mehr Geld zu entnehmen, als ihm zusteht. Die individualisie-
rende Ausgestaltung der Gesichter der Arbeiter hat AnlaR dafir
gegeben, die Szene als den Beginn einer Handwerkerrevolte zu
interpretieren. Mag diese Interpretation vielleicht zu weit gehen,
belegen die individuellen Gesichtsziige jedoch auf jeden Fall,
daf die Bauarbeiter nicht als dumpfe Masse gesehen wurden,
sondern daf soziale Spannungen diese Szene beherrschen.

Auf der gegeniiberliegenden Seite des Hochgrabs befinden
sich zwei Darstellungen Kaiser Heinrich des 11. Wird Kunigunde
im Geflecht sozialer Auseinandersetzungen gezeigt, konzentrie-
ren sich die Darstellungen Heinrichs ganz auf sein personliches
weltliches und seelisches Heil. Die vordere Platte zeigt seine
Befreiung von einem Steinleiden durch den heiligen Benedikt,
der triumphierend den herausgeschnittenen Stein in der Hand
hilt, wihrend der Kimmerer des Kaisers den Schlaf der Gerech-
ten zu schlafen scheint.

Die andere Szene zeigt, wie Heinrichs gute und schlechte
Taten gegeneinander aufgewogen werden. Diese Seelenwigung
erscheint wie eine Vorwegnahme des Jiingsten Gerichts. Das Rich-
teramt iibt der Erzengel Michael aus. In der einen Waagschale lie-
gen die Pflugscharen der Feuerprobe, groteske kleine Teufelchen
zerren die Schale nach unten. Aber das Ubergewicht behilt die
andere Schale, in die der heilige Laurentius jenen Krug legt, den
der Kaiser zum Wiederaufbau des eingestiirzten Chores des
Doms von Merseburg gestiftet hatte.




Bayreuth — Jean Paul

Bayreuth - der Name besitzt einen magischen Klang bei den
Musikfreunden in aller Welt, Die Festspiele, dic Richard Wagner
1872 hier ins Leben rief, das Festspielhaus, das nach seinen Pli-
nen erbaut und 1876 eingeweiht wurde, ziehen heute wie damals
die musikalische Fachwelt und die internationale Prominenz in
ihren Bann. Zur Festspielzeit vergiit man, dafl Bayreuth ein
Stidtchen von 70.000 Einwohnern ist, dessen bescheidene politi-
sche Funktion darin besteht, Verwaltungssitz des bayerischen
Regierungsbezirks Oberfranken zu sein. Fiir kurze Zeit hatte Bay-
reuth schon frither einmal eine glanzvolle Bliitezeit erlebt, die
das Provinznest in ganz Europa bekannt gemacht hatte. Um die
Mitte des 18, Jahrhunderts entfaltete sich unter Markgraf Fried-
rich von Bayreuth und seiner Frau Wilhelmine, der Schwester
Friedrichs des Groflen, ein blithendes kulturelles Leben, dessen
Zeugnisse noch heute in Bayreuth gegenwiirtig sind: im Neuen
SchloR, in der berithmten Eremitage und in einem barocken
Operntheater, das zu den schonsten in Europa gehort.
Zwischen diesen grofen Epochen der Stadt verlieren sich
fast die Spuren eines Mannes, der zwei Jahrzehnte lang in Bay-
reuth gelebt hat und zu den bedeutendsten Gestalten der

Das Gartenhiuschen
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Jean Paul im Garten

deutschen Dichtung gehort. Die Rede ist von Johann Paul Fried-
rich Richter, oder wie er sich nannte: Jean Paul. Nicht, daR die
Bayreuther Birger ihn vergessen hitten! Sein Denkmal steht
heute noch am urspringlichen Platz; Kénig Ludwig 1. von Bay-
ern gab es in Auftrag, der Bildhauer Ludwig Schwanthaler verlieh
thm seine etwas biedermeierliche Gestalt. Auch das Haus in der
Friedrichstrafle Nr. 5, in dem Jean Paul von 1813 bis zu zu sei-
nem Tode 1825 wohnte, ist duflerlich fast unverindert erhalten
geblieben.

Jean Paul war Anfang vierzig, als ersich 1804, im Jahr der Kai-
serkronung Napoleons, in Bayreuth niederlief}. Die Zeit des hun-
gerleidenden Poeten und seine Wanderjahre hatte er hinter sich.
Mit seinen Romanen ,Hesperus®, ,Siebenkis® und ,Titan“ war er
berihmt geworden, cin Erfolgsautor, dessen Schriften 'mindest-
ens so popular waren wie die Goethes und Schillers.

Die anfingliche Begeisterung fiir - wie Jean Paul sich aus-
driickte - ,das liebe Bayreuth, auf einem so schén gearbeiteten,
so griin angestrichenen Prisentierteller einem dargeboten®, hielt
nicht lange an. Spiter sprach er von seinem ,immer mehr verar-
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Das Arbeitszimmer Jean Pauls

menden Bayreuth-Leben®, von seinem ,Ekel an der leeren Ober-
fliche Bayreuths“. Doch dieses Urteil war ungerecht gegen seine
neue Heimatstadt. Der eigene Wunsch, in Ruhe arbeiten zu kon-
nen, hatte ihn nach Bayreuth getrieben, wo er ohne materielle
Not bis ans Lebensende ausharrte, Und aus dem gleichen Grund
trat er in Bayreuth nochmals die Flucht in eine selbstgewihite
Einsamkeit an.

Fiir die heutigen Jean-Paul-Verehrer oder Liebhaber kulturhi-
storischer Rarititen ist es nicht ganz leicht, den Weg zu dem Ort
zu finden, wohin der Dichter sich verkroch, wenn er allein und
ungestdrt arbeiten wollte. Zur Sommerzeit wanderte er jeden
Morgen in der Frithe hinaus zur ,Rollwenzelei®, einer an der Peri-
pherie Bayreuths gelegenen Gastwirtschaft in unmittelbarer
Nihe der fiirstlichen Eremitage. Anna Dorothea Rollwenzel
hatte 1811, weil sie einen verwundeten franzosischen Offizier
gesund gepflegt hatte, von Napoleon hdachstpersonlich die
Lizenz erhalten, das ehemalige Zollhaus als Gaststitte weiterzu-
fuhren. Hier empfing sie als ihren liebsten Gast den Dichter Jean
Paul. Sie stellte thm ein Dachstiibchen als Arbeitszimmer zur Ver-
fiigung, das heute noch, kaum verindert, zu besichtigen ist.

"Es ist kein Museum, das den Neugierigen erwartet, sondern
ein winziger Raum, so unauffillig wie das Doppelleben, das der
Dichter hier gefiihrt hat. Wenn der heutige Besitzer der alten Roll-
wenzelei gerade zu Hause ist, fithrt er die Besucher gerne hinauf
in das Zimmer, dessen Erinnerungsstiicke er wie Reliquien hiitet.
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»Das ist die Stube! Hier hat Jean Paul seit fast zwanzig Jahren
fast tagtaglich gesessen und geschrieben; hier an diesem Tische
hat er gearbeitet, viel gearbeitet, ach Gott, er hat sich zu Tode
gearbeitet. Ich hab’ es ihm oft gesagt: "Herr Legationsrat, Sie
arbeiten sich zu Tode! Schonen Sie sich! Sie halten es nicht lange
so aus!” So erzihlte Frau Rollwenzel nach dem Tod ihres gelieb-
ten Dauergastes. Ein bifichen kunterbunt, so wie sie sich gerade
erhalten haben, stehen oder hingen Erinnerungsstiicke an Jean
Paul in dem kleinen Raum.

Jean Paul schrieb und trank, trank und schrieb, gleichgiiltig,
was die Welt iiberthn redete. Die miitterliche Rollwenzelin nahm
ihn gegen alle anziiglichen Bemerkungen in Schutz, als sie ihn in
einer typischen Haltung schilderte: ,Nach einem Stiindchen kam
ich wieder, aber der Geist lief§ thn noch nicht zu sich kommen,
und wenn er endlich aufstand und die Treppe herunter kam, da
schwankte er hin und her, und ich ging, ohne daf! er es merkte,
vorihm her, dafl er keinen Schaden nihme. Ach Gott, dachten da
die bosen Menschen, die ihn nicht kannten, er hitte zuviel
getrunken. Aber, so wahr mich Gott selig mache, das war es nicht.
Ein Flaschchen Roussillon des Tags iiber, abends manchmal ein
Krug Bier, mehr hat er bei der Rollwenzeln nicht zu sich genom-
men, einen Ehrentag etwa ausgenommen, wenn er mit ein paar
guten Freunden hier war.”
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Berlin — die Marienkirche

Was der Ku’damm im westlichen Teil der Stadt ist, ist der Alex im
astlichen Teil. Mitten im Zentrum, am Alexanderplatz, steht die
1270 erbaute Marienkirche, Berlins ilteste erhaltene Kirche.
Urspriinglich gotisch, wurde sie nach einem Brand im funfzehn-
ten Jahrhundert unter Einbeziehung der gotischen Reste neu
errichtet. .

In der Eingangshalle unter dem Turm befindet sich eine
monumentale Wandmalerei, die auf das Pestjahr 1484 zuriickgeht
und als Thema den Totentanz hat.

Das Bewufitsein der sozialen Gerechtigkeit des Todes, die
keinen Standesunterschied kennt, war neu im Mittelalter. Jeder
Mensch mufite sterben. Kein Reichtum und kein Stand konnte
diesen Umstand dndern,

Aus dieser Erkenntnis heraus entstand das 2 mal 22 Meter
lange Fresko. Es beginnt neben dem Westportal und beschreibt,
den architektonischen Vorgaben folgend, einen offenen Kreis
mit Kister, Kapellan, Offizial, Augustiner, Dominikaner, Kirch-
herr, Karthiuser, Arzt, Monch, Domherr, Abt, Bischof, Kardinal
und Papst. Das Kreuz mit dem hingerichteten Christus bildet die
Mitte. Mit Kaiser, Kaiserin, Konig, Herzog, Ritter, Biirgermeister,
Wucherer, Junker, Kaufmann, Amtmann, Bauer, Gastwirt und

-t L LCIA ,.ﬁ;--.-...u-'---"--

Neptunbrunnen und Marienkirche
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Wasserfontainen vor der Marienkirche

Narr geht die Darstellung derer weiter, die dem Tod ebensowenig
entgehen kdnnen wie die anderen. Das 28. Bild stellte eine Mut-
ter mit ihrem Kind dar, es ist leider verlorengegangen.

Man konnte meinen, daf die Michtigen deshalb in der
Nihe des Kreuzes und damit von Christus stehen, weil sie am
meisten gestindigt haben und deshalb am meisten der géttlichen
Vergebung bediirfen.

Das Motiv des Totentanzes soll aus dem mittclalterlichen
Frankreich gekommen sein. Es wurde bald cin belicbtes Thema
in ganz Europa. Memento mori - bedenke, Mensch, daf du
stirbst! Das Fresko zeigt, wie der Tod jeden einzelnen bei der
Hand nimmt und aus dem Leben herausholt. Es gibt fiir jeden
Menschen einen Tod. Jedes Todesgespenst auf dem Fresko sagt es
dem Beschauer immer wieder: Bedenke, Mensch, es kann jeden
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Augenblick geschehen, dafd ich dich an der Hand nehme, dir ans
Herz fasse, unvorhergesehen vor dir stehe, und daf} heiflt, dal}
deine Zeit unwiderruflich abgelaufen ist, du muft gehen.

Gehen schon, aber wohin? Zunichst einmal fort von den
tiglichen Mithen und Plagen. Angesichts der sozialen Ungerech-
tigkeiten der damaligen Zeit, in der Menschen noch in Leibeigen-
schaft lebten, oft schlechter als das Vieh in den Stillen seiner
Besitzer, war der Tod auch ein Trost fiir die Schwachen. Tod
bedeutete fiir sie die Verheiflung eines besseren Lebens im Jen-
seits. Der Tod war der freundliche Erldser aus der Drangsal des
irdischen Lebens. Der Tod nahm jegliche Krankheit von einem,
allen Schmerz, allen Hunger, alle Midigkeit.

Der Tod war der Schlaf eines jeden bis zum Tag des Jiingsten
Gerichts. Und nach der irdischen Mithsal und Qual verhief} der
christliche Glaube eine bessere Zukunft im ewigen Leben nach
dem Tode, im Reich Gottes, neben Thm und Seinen Engeln - vor
allem den Armsten der Armen. Sie hatten ihre Siinden schon zu
Lebzeiten abgebtiflt. Thnen konnte, wenn es gottliche Gerechtig-
keit gab, nur noch das Paradies winken. Anders war das mit den
Reichen und Michtigen, die schon auf Erden so lebten, wie die
Armen sich das Leben im Paradies vorstellten.
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Berlin — das Zucker-Museum

Eine Schonheit ist sie nicht, die Zuckerriibe. Eigentlich auch
keine Sehenswiirdigkeit, meint der unkundige Laie, doch da muf
er sich eines Besseren belehren lassen. In Berlin gibt es ein
Museum, in dem die Zuckerriibe einen sehr prominenten Platz
cinnimmt. Die Turmspitze des Gebiudes in der Amrumer Strafle
32 erinnert an die preuflische Pikelhaube, soll aber auch die
Riibengestalt symbolisieren. Das Eingangsportal macht deutlich,
worum es geht. Die Gottin Athene, die Hitterin der Wissenschaf-
ten, schittet thr Fallhorn aus, aus dem lauter Zuckerriiben her-
auspurzeln. Man betritt das altehrwiirdige Institut fiir Zuckerin-
dustrie, das in der cinzigartigen Sammlung fortlebt, die seit Sep-
tember 1989 wieder otfentlich zuginglich ist.

Als das Museum 1904 eingeweiht wurde, diente es nicht
zuletzt der Demonstration preuffischer Tugenden und Errungen-
schaften. Ein Olgemilde im Treppenhaus zeigt Friedrich Wil-

Verschiedene Zuckerbehiilter
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helm 111 und seine Gemahlin, Kénigin Luise, bei einer Audienz
im Jahre 1799. Empfangen wird der Chemiker Franz Carl Achard,
der dem Kénig den Plan zur ersten Riibenzuckerfabrik der Welt
erdffnet. Als Beweisstiick wird ein weiflblau leuchtender Zucker-
hut prisentiert.

Daf diese Audienz in dieser Form nie stattgefunden hat und
dafl eine kritische Haltung gegen preuflisch-wilhelminische
Mythenbildung angebracht ist, daraus machen die Organisato-
ren des heutigen Museums keinen Hehl. Nicht ins Reich der
Legende gehoren jedoch die groflen Leistungen der Wissenschaft-
ler und Industriellen in Preuflen, die im 18. und 19. Jahrhundert
Pioniertaten auf dem Gebiet der Zuckergewinnung vollbrachten.
1747 entdeckte der Chemiker Andreas Sigismund Marggrat unter
dem Mikroskop, daR die kristalline Struktur des Zuckers in der
Runkelribe ebenso vorhanden ist wie im Zuckerrohr, dem bis
dahin einzig bekannten Rohstoff der Zuckergewinnung. Sein
Schiiler und Amtsnachfolger Achard nutzte diese Erkenntnis und
baute die erste Ribenzuckerfabrik im schlesischen Dorf Cunern.
Ein zeitgendssisches Holzmodell dieser 1802 in Betrieb genom-
menen Fabrik gehort zu den Kostbarkeiten der Sammlung.

Das Museum zeigt Objekte aus allen Gebieten, die mit dem
Zucker zu tun haben, aus natur- und ernihrungswissenschaftli-
chen und technischen Bereichen, aus Landwirtschaft, Botanik,
Wirtschaftsgeschichte und Volkskunde und bictet so eine Fund-
grube zur Entdekung eigener Wissenliicken besonders in kultur-
historischer Hinsicht. Die Geschichte der chemischen Analyse ist
noch jung, sehr alt dagegen sind die Instrumente, mit denen der
sifle Saft aus dem Zuckerrohr herausgeprefit wurde. Im Garten

Zuckerrohr-Stengelstiicke von Varietiten
aus der Karibik, konserviert

in gesittigtem
Zuckersirup

des Museums kann man eine schwere chinesische Zwei-Walzen-
Steinmihle bestaunen, die um 1600 in Gebrauch war. Ein Pen-
dant dazu ist die riesige holzerne Zuckerrohr-Quetsche aus Boli-
vien im ersten Ausstellungsraum, um 1700 gebaut. Erst um 1870
fand man in Neukaledonien die Urheimat des Zuckerrohrs mit
den verschiedensten Urformen der Pflanze, aber man weiR, dafl
sie in tropischen und subtropischen Gebieten schon vor 15000
Jahren als Genufimittel diente.

Auf den ersten Blick hilt man die hiibschen Zuckerhiite, die
heute noch das Erkennungssymbol fiir Zuckerwaren sind, fur
eine Design-Form des 19. Jahrhunderts. In Wirklichkeit sind sie
die dlteste Form des durch Raffination veredelten Zuckers, ilter
als die meisten mittelalterlichen Kirchen und Kathedralen. Um
600 n.Chr. kam man in Persien auf die Idee, in konischen Tonge-
fifen mit einer kleinen Offnung am unteren Ende den zur Kri-
stallmasse eingedickten Zuckerrohrsaft auf primitive Weise zu rei-
nigen. Durch die Kreuzziige wurde dieses Produkt in Europa
bekannt.

In drei weiteren Abteilungen des Museums gewinnt man
einen Eindruck von der 6konomischen und weltpolitischen
Rolle, die der Zucker in den Machtkimpfen der Neuzeit spielt.
Nicht nur die Gier nach Gold und Silber spornte die Entdek-
kungsreisenden des 15. und 16. Jahrhunderts an. Sie trachteten
nach der Kontrolle iiber den Gewiirzhandel - und den Zucker.
Schon Kolumbus brachte bei seiner zweiten Amerikareise das
Zuckerrohr von den Karibischen Inseln aufs amerikanische Fest-
land. Das Zeitalter des Kolonialismus, der Plantagen- und Skla-
venwirtschaft brach an.

Erst vor diesem Hintergrund gewann die Zuckerproduktion
aus der einheimischen Runkelriibenfamilie drei Jahrhunderte
spiter ihre eminente Bedeutung. Bis ins 18. Jahrhundert hinein
war der aus Ubersee importierte Zucker, auch wenn er lingst in
Europa verarbeitet und verfeinert wurde, ein Luxus, den sich
nicht viele leisten konnten. Bienenhonig blieb das auch nicht
eben billige Stiimittel fiir die betuchtere Bevélkerung. Die
unscheinbare Zuckerriibe verinderte die Situation, _sprengte
das Zuckerrohrmonopol, untergrub die Sklavenwirtschaft und

machte den Zucker auch den unteren Volksschichten erschwing-
lich.
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Blexen ( Nordenham ) —
die St. Hippolyt-Kirche

In den weiten und leeren Landstrichen Ostfrieslands waren im
Mittelalter die Kirchen oft die einzigen Orte, an denen sich ein
kulturelles Leben entwickeln und gegen Naturgewalt und
menschliche Gewalt behaupten konnte. Die Kargheit der Land-
schaft spiegelt sich in der dufleren Schlichtheit ihrer Architektur.
Ein Beispiel ist die St.- Hippolyt-Kirche in Blexen, einem Ort,
der zwischen Nordenham und Bremerhaven unmittelbar an der
Wesermiindung liegt. Sie gehorte zu den vier Kirchen des
Riistringer Landes, deren Tiirme den Schiffen die Nihe der Flufi-
miindung anzeigten.

Blexen - der Name ist abgeleitet von ,Pleccateshem®, was so
viel wie ,Blitzheim” bedeutet. Die germanische Gottheit Thor,
tber Blitz und Donner gebietend wie Zeus im olympischen Him-

Die St. Hippolyt-Kirche in Blexen

mel, war hier zu Hause, bevor die ersten christlichen Missionare
auftauchten. Man tut gut, sich daran zu erinnern, wenn man das
altehrwiirdige Gotteshaus in Blexen betritt. Der erste Eindruck ist

der eines kahlen, niichternen, ganz und gar protestantisch wir-
kenden Kirchenraums, ohne Glanz und iduflere Schmuckele-
mente. Die flache Balkendeke und die Rundbogenfenster unter-
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streichen den romanischen Grundcharakter. Erst bei genauerem
Hinsehen erschlieft sich die geheime Korrespondenz, ein merk-
wiirdiger Schwebezustand zwischen heidnischer und frithchristli-
cher, katholischer und protestantischer Glaubenskultur.

Der Heilige, dessen Namen die heute evangelische Kirche
immer noch trigt, ist St. Hippolyt. Er war der Legende nach der
Kerkermeister des Mirtyrers Laurentius und wurde durch dessen
Standhaftigkeit vom wahren Glauben iberzeugt. Zur Strafe erlitt
Hippolyt selbst den Mirtyrertod: Er wurde von wilden Pferden
zu Tode geschleift. Diese Heiligenlegende geht zuriick auf eine
Gestalt der griechischen Mythologie: Hippolythos, der Sohn des
Theseus, wurde ebenfalls fiir ein angebliches Verbrechen - iibri-
gens auch an einem Meeresufer - von Pferden zu Tode gequilt.
Die gotische Sakramentnische in der Nordwand des Chors hilt
dieses Motiv fest, nur dafd es hier ein friesischer Ochse ist, der das
Folterwerk vollbringt.

Der archaische Charakter, der die Kirche im ganzen prigt,
kommt auch in anderen Details zum Ausdruck. Gegeniiber der
Kanzel befindet sich ein Taufbecken, das 1642 von dem Bild-
hauer Onno Dircksen aus Sandstein gemeiflelt wurde. Die Tauf-
schale ist unschwer als Werk des Barock zu erkennen. Die Figur,
die sie stiitzt, wirkt dagegen wie ein Zitat aus dem Formenschatz
romanischer Skulptur; sie weckt die Assoziation mit der antiken
Figur des Atlas, der die Weltkugel trigt.
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Bremen — der Ratskeller

Zentrum des merkantilen Treibens der Bremer Kaufleute, die
1358 Mitglied des Kaufmannsbundes Hanse wurden und Mitte
des 17. Jahrhunderts das Privileg einer Freien Reichsstadt erhiel-
ten, war der Markt. Hier steht als Zeuge hanseatischen Stolzes der
spitgotische Backsteinbau des alten Rathauses, errichtet in den
Jahren 1405 bis 1410. Zu Beginn des 17. Jahrhunderts erhielt die
Marktseite eine prichtige Renaissance-Ausstattung, gekront von
einem fiinfstufigen flandrischen Giebel.

Vom alten Bau blieb der Laubengang erhalten und der
Zyklus der Sandsteinfiguren, deren Originale heute im Focke-
Museum aufbewahrt werden. Dargestellt ist unter Baldachinen
auf zierlichen Konsolen an der Marktseite Kaiser Karl der Grofie
mit den sieben Kurfursten.

Der Bremer Ratskeller im Gewdlbe ist kein gewohnliches
Lokal; er wurde eingerichtet, um hier das Weinmonopol der
Stadt wahrzunehmen. Eine Weinverordnung aus der Mitte des 14.
Jahrhunderts legte unter Androhung von Strafe fest, daff nur der
Rat der Stadt Bremen den kostlichen Rheinwein ausschenken
durfte. Aus alter Tradition fithrt der Bremer Ratskeller nur deut-
sche Weine, allerdings nicht mehr nur - wie urspriinglich -
Rheinweine, sondern auch die Tropfen anderer Weingebiete, die

Der Ratskeller in Bremen
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inzwischen Gnade vor den gestren- (v
gen Kellermeistern gefunden haben.
In der groflen dreischiffigen

Haupthalle stehen vier Prunk- und
Schaufisser: Das grofite aus dem Jah-
re 1737 fafit 37.000 Fla-

schen und ist wie das Faf aus
dem Jahre 1723 mit dem Bre-
mer Wappen geschmiickt.
Anmutig erzihlen die bei-
den anderen Fisser aus
dem Jahre 1623 von

der Weinlese und dem
Leben der Weinbauern

im Rheinland.

Eine Bremer Beson-
derheit sind die holzer-
nen Kabinette an der
Marktseite des Ratskellers,
Priolken genannt. Einge-
richtet hat sie ein hollindi-
scher Baumeister zu Beginn des
17. Jahrhunderts. Sie sind nicht der
Ort geheimer Liebes-Techtelmech- Weinfall im
tels, denn die Tiir jedes Stiibchens
darf nur geschlossen werden, wenn
sich mehr als zwei Giste darin befinden. Die Priolken waren der
Ort, wo Kaufleute, Ratsmanner und von langer Seefahrt heimge-
kehrte Kapitine ihre Geschifte bei einem Glas Wein abwickelten.
Freilich blieb es nicht bei einem Pokal - eine alte Verordnung aus
dem Jahre 1632 beschrinkte die angemessene Trinkmenge pro
Person auf zwei Stitbchen Wein, das sind acht Flaschen. Hinter
den grollen Fissern verborgen fithrt eine enge, unbequeme
Treppe direkt vom Rathaus in den Keller. Es heifit, iiber diese
Stiegen konnten sich die Ratsherren unbemerkt in das soge-
nannte Senatszimmer begeben, Nachgewiesen ist dieser Raum
seit 1547 als Ort, an dem der Rat in weinseliger Umgebuiig politi-
sche Fragen beriet und seine Giste empfing. Das Kaiserzimmer
gleich daneben ist jiingeren Datums; hier wurden gekrénte Hiup-
ter, Staatsméinner, Feldherren und Diplomaten bewirtet. Das
Zimmer stand aber auch privaten Festlichkeiten zur Verfligung.
Die anregende Atmosphire dieses Kellers hat der romantische

Bremer Ratskeller
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Dichter Wilhelm Hauff in seinen ,Phantasien im Bremer Ratskel-
ler” festgehalten, als er im Sommer 1826 zwd!f Tage in der Stadt
weilte und die Bremer Gastfreundschaft genoRR. Hauff, von Lie-
besleid geplagt, begab sich nichtens als einsamer romantischer
Zecher in den Keller. Der erste Weg fiihrte ihn in den Keller des
Weingottes Bacchus, wo dieser feist und nackt ausgelassen auf
einem michtigen Weinfafl thront. Weniger gemiitlich geht es in
einer anderen Ecke des Bacchuskellers zu, im sogenannten
»Schwarzen-Loch®. Hier verspielte in der Silvesternacht 1561 ein
Zimmermann sein Leben. Wandmalereien erzihlen von diesem
Frevel. Der Spicler biifite sein Leben ein, die Bremer Ratsherren
lieffen ihn in die Wand einmauern, und noch heute soll es an die-
ser Stelle in der Silvesternacht rumoren und pochen.

Wilhelm Hauff lieR sich von solch grausiger Mir nicht
schrecken. Er eilte in den Apostelkeller, benannt nach den zwdlf
Fissern, die jedes den Namen eines Apostels tragen und ein so
kostbares Gut bergen wie Riidesheimer der Jahrginge 1748, 1766,
1784, einen Hochheimer aus dem Jahre 1727 und einen Johannis-
bergeraus dem Jahre 1783. Durch den Apostelkeller fiihrt der Weg
ins Allerheiligste des Bremer Ratskellers - in den Rosekeller. Hier
lagern die dltesten deutschen Falweine. Noch bis ins letzte Jahr-
hundert durfte dieser Keller nur in Begleitung eines Ratsmannes
betreten werden, spiter dann mit einem besonderen Erlaubnis-
schein. Die grofite Kostbarkeit ist der Roséwein, ein Riidesheimer
Jahrgang 1653. Noch heute erhilt jeder Bremer Biirgermeister bei
seiner Amtseinfithrung einen Fingerhut voll.

f BREMER t/AVEN
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Celle - die SchloRkapelle

Die norddeutsche Stadt Celle, das sidliche Tor zur Liineburger
Heide, macht es dem Besucher leicht, sich in vergangene Zeiten
zuriickzuversetzen. Die wunderschon restaurierten und gepfleg-
ten Fachwerkhduser aus dem 16. und 17. Jahrhundert, SchloR, Rat-
haus und Stadtkirche, die teilweise viel dlter sind, locken in- und
auslindische Besucher in Scharen an. Auffallend ist die grofle
Zahl der Englinder und Dinen in Celle,

Der Grund liegt in der Geschichte der Herzoge von Liine-
burg, die hier zwischen 1387 und 1705 residierten. Sophie Dorot-
hea, die Tochter des letzten Herzogs von Celle, geboren 1666 und
gestorben 1726, war die Stamm-Mutter des heutigen englischen
Konigshauses und die Urgrofmutter Friedrichs des Groflen.

Die Dinen wiederum lieben ihre Konigin Caroline
Mathilde, die im Jahr 1775, erst 25 Jahre alt, in Celle starb. Sie
iberlebte nicht lange thre grofle Liebe, den deutschen Staats-
kanzler und radikalen Aufklirer in Kopenhagen, Johann Fried-
rich Struensee.

Die leidenschaftliche Affire zwischen der jungen Kénigin
und Struensee und mehr noch dessen Hinrichtung erregten die
adelige wie die biirgerliche Welt in ganz Europa. Weil sie die
Schwester des englischen Kénigs war, entging Caroline Mathilde
dem Tode, sie wurde nur verbannt: in das leerstehende Schlof}

Strafle mit Fachwerkhiusern in Celle
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von Celle. Die Riume, in denen sie von 1772 bis zu ihrem Tod
lebte, sind zur Zeit wegen Renovierung geschlossen. Das Denk-
mal, daf} der Leipziger Kinstler Adam Oeser, ein Lehrer Goethes,
im Franzosischen Garten zu ihrem Andenken schuf, ist eine
umso hiufiger besuchte Pilgerstitte.

Die Geschichte des Celler Schlosses ist aber nicht nur eine
Geschichte grofler dynastischer und manchmal skandalumwitter-
ter Beziehungen und Romanzen. Auch der kunsthistorisch Inter-
essierte kommt auf seine Kosten, vor allem, wenn er die Schlof3-
kapelle besichtigt, ein wahres Kleinod norddeutscher Renaissan-
cekunst. Die 1486 geweihte Kapelle ist an den spitzbogigen
Kreuzgewolben als urspriinglich gotische Anlage zu erkennen.
Thr Charakter ist jedoch durch die reiche Renaissanceausstattung
geprigt, die sie um die Mitte des 16. Jahrhunderts erhielt. Die
wegen ihrer Logenwinde an ein Theater erinnernde Innengestal-
tung stammt aus der Regierungszeit Herzog Wilhelm des Jiinge-
ren, dessen Vorginger — Ernst der Bekenner - die Reformation
im Fiirstentum Liineburg und in Celle eingefithrt hatte. Der fri-
sche Renaissancegeist, der in diesem Raum weht, verbindet
sakrale mit weltlichen Ele-
menten, streng lutherische
Glaubensinhalte mit
furstlicher Reprisenta-
tionslust. Unbekiim-
mert um die ur-

Denkmal fiir die
Kénigin Caroline
Mathilde

spriinglich symmetrische Raumgliederung der Gotik lie Herzog
Wilhelm die Kapelle zu einem Abbild seines Hofstaates
umbauen. Thm sclbst war die zentrale Loge an der Nordseite vor-
behalten. Scine Frau nahm im Obergeschof an der westlichen
Kapellenwand Platz. Fiir die héheren Hofbeamten war die
Nische unter der Fiirstenloge da, und fir das niedere Personal
geniigten die einfachen Binke im Parterre.

In der opulenten Bildausschmiickung der Kapelle setzt sich
der eigentiimliche Widerspruch von sakralen und profanen
Zigen fort. Mit grofartiger Selbstverstindlichkeit ist die Kreuzi-
gungsszene des Altar-Triptychons eingefalt von zwei Seitenfli-
geln, die den Herzog und seine Gemahlin als anbetende Stifterfi-
guren zeigen, grofier als die Heiligenfiguren des Hauptbildes.

Die insgesamt 76 Bilder, mit denen diese kleine Kirche deko-
riert ist, stammen von Marten de Vos, dem einflufireichsten fli-
mischen Meister in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts, und
seinen Schiilern. Eine Kuriositit am Rande: Marten de Vos kon-
vertierte spiter zum Katholizismus und wurde ein gefragter
Maler der Gegenreformation in den Niederlanden. Bei seiner
Arbeit fiir die Schloffkapelle in Celle hielt er sich jedoch genau an
die Vorgaben, die ihm der Herzog und dessen Hofprediger
gemacht hatten,
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Dresden — das Griine Gewolbe

An der Brithlschen Hohe in Dresden liegt das Albertinum. Es
wurde 1559 als Zeughaus erbaut und enthilt heute eine Gemilde-
galerie Neuer Meister, die Skulpturen-Sammlung und das soge-
nannte Griine Gewdlbe. Im Griinen Gewslbe ist cine cinmalige
Pretiosensammmlung untergebracht, die frither im Residenzschlof
thre Heimat hatte. Unlésbar mit den Kunstwerken dieser Samm-
lung verbunden sind die Namen Dinglinger und Permoser.
Johann Melchior Dinglinger, der Goldschmied, hatte sich
auf eigene Rechnung einen unerschoptlichen Vorrat an seltsam
geformten Perlen, Edelsteinen und Halbedelsteinen jeder Groe
und Farbe, Gold, Silber, anderen Metallen und Mineralien ange-
legt. Mit diesen Schitzen arbeitete er und schuf damit nach sei-
nen eigenen Eingebungen Wunderwerke wie die Diana im Bade,

Der Hofstaat zu Delhi®

dic Kimpfe des Herkules oder den Geburtstag des GroRmoguls
Aurang-Zeb. Die Geburtstagsdarstellung ist das Modell eines
indischen Fiirstenhofes. Die Lokalitit, auf der sich dic Pracht die-
ser Hothaltung entfaltet, ist selbst schon Pracht: eine aus Silber
getriebene, nach hinten ansteigende Bithne, nach vorne offen,
sonst eingefallt von silberner, durchbrochener und ziselierter
Mauer. Ganz hinten in der Tiefe der Bithne, vielfach erhoht
durch die verschiedenen Treppenabsiitze, sitzt der Grofimogul
auf einem prachtvollen roten Kissen aus kunstvoll gearbeiteter
Emaille. Diener zu beiden Seiten ficheln ihm Luft zu mit grofRen
Fichern aus Silberfiligran, geformt wie Baldachine, sanft hin-
und hergeschaukelt von ithrem eigenen Gewicht oder von dem
Sklaven, der breitbeinig stehen muf, um ihrem Gewicht standzu-
halten. Und da kommen sie an von allen Seiten, die Gratulanten,
begleitet von ihren Sklaven, die sie in Sinften tragen, ihren Moh-
ren, die Geschenke anschleppen: Pendeluhren, Lacktische,
Musikinstrumente, Einhundertfiinfzig winzige emaillierte Figu-
ren hat der Hofjuwelier Dinglinger in den Hof des Palastes des
Grofimoguls gestellt. Prunkvoll ge- "
sattelte Elefanten, Pferde, Kame-
le kommen da an, zwischen
Springbrunnen unter Palmen.
Diese ,Puppenstube® hat
Dinglinger als Auftragsar-
beit fir den siichsischen
Kurfiirsten und  Kénig
von Polen, Friedrich Au-
gust 1., genannt August der
Starke, angefertigt. August
der Starke hatte die Biicher
von Tavernier und Bernier ge-
lesen. Diese beiden Weltreisen-
den hatten an der Geburtstags-
teier des Gromoguls teilgenom-
men, cinem Zeitgenossen Augusts
des Starken. Den Kénig geliistete
es nuny, die Pracht des Orients zu
schauen. Sein Hofjuwelier be-
kam die Aufgabe, ihm diese

P'racht vor Augen zu fiihren.

«Diana im Bade®
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Der indische Grofmogul Aurang-Zeb galt zu
jener Zeit als der reichste und michtigste Herr-
scher der Erde. Dinglinger machte sich an die
Arbeit. Was ihm da gelang, galt als das Aufer-
gewOhnlichste, das je ein Goldschmied in
Europa in Angriff genommen hatte.
Kuriosititen dieser Art hatten meh-
rere Funktionen zu erfiillen. Einmal leg-
ten sie Zeugnis ab iiber den Reichtum
des Auftraggebers. Zum anderen aber
¥ veranschaulichten sie sehr eindrucks-
voll, wie hochentwickelt die handwerkl;-
chen Fihigkeiten der Kunsthandwerker waren,
iiber die ein Herrscher verfiigen konnte,
und welche Kenntnisse der Materialbearbei-
tung sie besaflen. Neue Technologien, alles,
was zur Erschliefung neuer Geldquellen
fithren konnte, war den Landesfiirsten will-
kommen. Wenn ersich also jeden Abend
mit einer anderen prachtvollen Garni-
tur schmiickte, bestehend aus einem
kunstvoll geschmiedeten Degen, der
in einer prichtigen, mit Rubinen,
Smaragden, brasilianischen Topasen,
blauen Saphiren oder weiflen Brillan-
ten verzierten Scheide steckte, aus einem kunstvoll gearbeiteten
Giirtel mit einer Schnalle, die mit den gleichen Steinen wie
Schwertscheide und Schwertknauf besetzt war, und aus einer
dazu passenden Halskette, an der aus ebensolchen Steinen gear-
beitet das Andreaskreuz oder der Orden vom Goldenen Vliess
hing, dann warb der Kurfiirst und Kénig damit eigentlich fiir die
Kunstfertigkeit seiner Waffen- und Goldschmiede. Auftrige soll-
ten diese Kunstwerke und Kuriosititen ihm bringen. Seine Werk-
stitten und Manufakturen sollten arbeiten, damit seine Kassen
sich wieder fiillten. Denn die Truhen waren oft leer: Kriege und
auch Augusts Lust am Bauen kosteten viel Geld.

Der Bildhauer Balthasar Permoser aus dem Chicmgau in
Bayern, von dem z.B. die wunderbaren beschwingten Steinskulp-
turen auf den Dichern von Alberts Prachtbauten und die Kanzel
der Katholischen Hofkirche stammen, wufite diese Kunst auch
im ganz Kleinen, in der Miniatur zum Ausdruck zu bringen: Er
schuf gemeinsam mit Dinglinger die Diana im Bade, diese Géttin

»Mohr mit Smaragddriise®
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aus Elfenbein, die nackt am Rande ihrer Badewanne aus rosa-
blaulichem Chalzedon ruht, und ist mit vielen Elfenbeinschnit-
zereien im Griinen Gewdlbe in Dresden vertreten.

Es finden sich aber noch andere Kunstschitze in der Samm-
lung, die ein wenig Zeit und genaue Betrachtung lohnen.
Genannt seien hier noch das Goldene Kaffeeservice von Dinglin-
ger, die Elfenbeinstatuetten der Vier Jahreszeiten von Permoser
und der Mohr mit Smaragdstufe von Dinglinger/Permoser.
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Frankfurt — das Heinrich-
Hoffmann-Museum

Heinrich Hoffmann, geboren im Jahre 1809 in Frankfurt, ist ein
scheinbar Unbekannter. Seine Schulzeit verbrachte er in Frank-
furt; danach studierte er Medizin in Heidelberg und Halle, wo er
zum Doktor promovierte. In Frankfurt arbeitete er als praktischer
Arzt an einer Armenklinik und griindete spiter eine neue und
moderne psychiatrische Klinik. 1894 starb Hoffmann hoch
betagt in seiner Geburtsstadt. Sein Grab befindet sich im alten
Teil des Frankfurter Hauptfriedhofs. Heinrich Hoffmann,
berithmt also als Reform-Psychiater des 19. Jahrhunderts? Er ist

Titelblatt des ,Struwwelpeter®

Lustige Geschichten-untl’ drollige Bilder

ik von
., Dr. Helnrich Hoffmann

DEUTSCHE BUCHVERTRIFES UND VERLAGSCGESELLSCHAFT
BERLIN . DOSSELDORF E

der Verfasser und Zeichner des Struwwelpeter - eines der populir-
sten Kinderbiicher, tibersetzt in iiber dreiflig Sprachen mit einer
Gesamtauflage von iiber 15 Millionen Exemplaren. In Frankfurt
in der Schubertstrale wurde ihm 1977 eine lebendige Gedenk-
stitte eingerichtet, das Heinrich-Hoffmann-Museum.

In der Zeitschrift ,Gartenlaube® erzihlte er spiter, wie die-
ses Kinderbuch, das urspriinglich den Titel ,Lustige Geschichten
und drollige Bilder* trug, entstand: ,Es war im Jahre 1844, das
Weihnachtsfest nahte; ich hatte damals zwei Kinder, einen Sohn
von dreieinhalb Jahren und ein Tochterchen von ein paar Tagen.
Nun suchte ich fiir jenen ein Bilderbuch, wie es fiir einen solchen
kleinen Weltbiirger sich schicken mochte; aber alles, was ich zu
sehen bekam, sagte mir wenig zu. Endlich kam ich heim und
brachte ein Heft mit, welches ich meiner Frau iiberreichte: "Hier
habe ich, was wir brauchen.’ Verwundert &ffnete sie die Blitter
und sagte: 'Das ist ein leeres Schreibheft, worauf sie die Antwort
erhielt: Jawohl, aber da will ich dem Jungen schon selbst ein Bil-
derbuch herstellen'.®

Das Kinderbuch _
entstand nach erstaun- \Q ~ <
lich modernen Uberle-
gungen, denn Hoffmann ging da-
von aus, daf§ das Kind durch das Au-
ge lernt und nicht durch abstrakte
moralische Vorschriften, die in der
bisherigen Kinderliteratur iiblich
waren. Er verband Bildgeschichte
mit Moritat. [hm kam es
nicht auf realistische
Darstellungen an - da-
zu reichte auch sein
zeichnerisches Talent
nicht. Vielmehr legte _
er Wert auf skurrile
Verzeichnungen, die
die Phantasie der Kin-
deranregen und
brachte die verkehrte

tm ,Struwwelpeter®:
+Hans Guckindieluft®

43




Welt ins Bild. Sein Buch sollte kein Kunstwerk sein, sondern ein
kindgerechter Gebrauchsgegenstand; der Einband mufite aus
starker Pappe sein, der Riicken aber so schwach, daf} es Kinder-
hinde nach Lust und Laune auseinandernehmen kénnten. Ganz
und gar anarchisch ist der Struwwelpeter, selbstbewuflt steht er
auf einem Podest, keine Mahnung bringt ihn zur Rison, und so
wird er nicht zufillig zur Lieblingsfigur der Kinder. In der ersten
Druckfassung von 1845 fiillte er noch die letzte Seite. Das Buch,
das mit 1500 Exemplaren aufgelegt wurde und innerhalb von vier
Wochen vergriffen war, erhielt besonders durch den Struwwelpe-
ter einen solchen Anklang, daf Hoffmann ihn schon in der drit-
ten Ausgabe von 1847 auf den Titel setzen lief3,

Der Struwwelpeter wurde, so zeigt es das Museum, zum ‘

mannigfaltigen Vorbild fiir politische Satiren und Karikaturen: In
der Revolution von 1848 ist er der demagogische Wiihler, vom
liberal-konservativen Hoffmann persénlich so gezeichnet; dem
verschlafenen deutschen Michel ist er ein Graus; der Krautjunker
Bismarck wird ebenso als Struwwelpeter verkleidet wie spiter Wil-
helm II. in der englischen Antikriegspropaganda von 1914, In der
Kunst bemichtigen sich die Jugendstilmaler des antiautoritiren
Helden, und auch in die Technik findet er in den zwanziger Jah-
ren als Rundfunk-Struwwelpeter Eingang - statt wilder Haare
und langer Fingernage! hat er hier iiberall Rundfunkantennen. In
der Nazizeit begegnet uns der Struwwelpeter wiederum in der
englischen Karikatur als ,Struwwelhitler by Doktor Schrecklich-
keit®, Bis heute hat die Attraktivitit des Struwwelpeter nicht nach-
gelassen. In einem Raum des Museums in Frankfurt sind auch die

wDer Suppen-
kaspar®

modernen Versionen dieses Biirgerschrecks versammelt als
Beatle-, Punk- und Oko-Peter.

Heinrich Hotfmann schuf seine Figuren nicht nur aus der
treien Phantasie, es gab — das 1it sich im Museum nachvollzie-
hen - eine Reihe von Vorbildern, Anfang der vierziger Jahre des
letzten Jahrhunderts zeigte eine Haarwuchsreklame, was passie-
ren kann, wenn sich ein Kind unvorsichtig der Haarwuchspo-
made bedient.

1829 kamen Schwefelhdlzer auf den Markt. In abschrecken-
den Tllustrationen wurde davor gewarnt, Kinder mit diesen
gefihrlichen Hoélzchen in Berithrung kommen zu lassen. Die
traurige Geschichte vom brennenden Paulinchen hat sogar einen
realen Hintergrund. Sie lebte wirklich und ist auf dem Frankfur-
ter Hauptfriedhof begraben - allerdings starb sie nicht an Ver-
brennungen sondern an Lungenschwindsucht. Andere Gestalten,
die zunichst wie Ausgeburten der Phantasie wirken, sind wohl
der drztlichen Anschauungspraxis des Psychiaters Dr. Hoffmann
entsprungen. So der an Magersucht leidende Suppenkaspar oder
der von seelischer Nervositit geplagte Zappelphilipp. Anregend
ist das Heinrich-Hoffmann-Museum nicht nur, weil es die
Geschichte und die Hintergriinde eines der berithmtesten Kin-
derbiicher beleuchtet; einmalig ist vor allem auch die Idee, daR
dies Museum im Geiste Hottmanns weitergetiihrt wird. Das
Museum ist Teil eines Sozialwerks fiir psychisch erkrankte und
behinderte Menschen, die auch hier im Haus arbeiten und denen
die Einnahmen des Museums zugute kommen.

A-DRE Eck
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Hagen — westfilisches
Freilichtmuseum

Unter freiem Himmel ein Museum zu errichten und ein Naturpa-
norama zur Kulisse einer Ausstellung zu machen - dieser
Gedanke ist nicht neu. In der Kunstszene der vergangenen drei-
Rig Jahre hat er durch umweltkritische Happenings und provozie-
rende Freiluft-Installationen starken Auftrieb erhalten.

Ein avantgardistisches Projekt anderer Art ist das Westfili-
sche Freilichtmuseum Hagen. Es wurde schon in den 30er Jahren
geplant, 1963 in Angriff genommen und ist seit 1973 der Offent-
lichkeit zuganglich. Auf einem Gelinde, das etwa 42 Hektar
umfafit, erschlieffen sich dem Besucher hier die Anfinge des
Industriezeitalters; Handwerks- und Manufakturbetriebe des spi-
ten 18. und des 19. Jahrhunderts werden in einer Weise prisen-
tiert, die das Lernen durch eine ideale Verbindung von Informa-
tion und Unterhaltung zum Vergniigen macht. In einem herrli-
chen waldreichen Tal des Sauerlands, dem Mickingerbachtal,
stidlich von Hagen, sind etwa 60 Werkstitten und Fabriken origi-
nalgetreu wiederaufgebaut worden, die das Arbeitsleben unserer
Vorfahren anschaulich wiederspiegeln. Man ist angeriihrt von der
vertraut-heimeligen Atmosphare der Werkstitten und Kleinfabri-
ken, die wie Wohnhiuser aussehen — welch ein Unterschied zu
den halb- oder vollautomatisierten Bandstralen und Werkhallen

Blick ins Innere des Freilichtmuseums
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Maschine im Freilichtmuseum

der heutigen Groflindustrie. Doch so romantisch dies alles aus-
sicht ~ die Organisatoren und Gestalter des Hagener Freilichtmu-
seums erliegen nicht der Versuchung, ein Disneyland der frithin-
dustrietlen Produktion vor Augen zu fithren.

Sie rekonstruieren die dufleren Bedingungen, unter denen
oft duflerst harte und ungesunde Arbeit in den verschiedensten
Gewerben stattfand, auch in Handwerken, die heute fast oder
ganz verschwunden sind.

Gemifl den besonderen regionalen Ausprigungen des was-
ser und erzreichen Sauerlandes und Bergischen Landes liegt ein-
leuchtender Weise ein starker Akzent auf der Metallurgie. Hier
werden zwei Gruppen unterschieden: Die Verarbeitung von
Nichteisenmetallen wie Gold, Kupfer, Messing, aber auch Eisen
und Stahl. Einen eigenen Schwerpunkt bildet das Deutsche
Schmiedemuseum mit einem umfassenden Uberblick iiber alle
Methoden der Eisenverarbeitung; nach lingerer Umbaupause
soll es im Sommer 1991 wieder eréffnet werden. Ahnlichr aufge-
baut sind die weiteren Werkstatt-Komplexe, die von Druck und
Papier iiber Holzverarbeitung, Keramik und Glas, Leder- und
Fellproduktion bis zur Nahrungsmittelindustric reichen.

Die liebevolle Nachbildung der Fabrikgebiude, die aus Ori-
ginalstiicken und Kopien sorgfiltig zusammengetragenen Innen-
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Das Freilichtmuseum

ausstattungen der Werkstitten ergeben an sich schon ein faszinie-
rendes Gesamtbild, einen Maschinen-Park im buchstiblichen
Sinne. Einzigartig am Hagener Freilichtmuseum ist aber, dafl gut
in einem Drittel der 60 Hiuser wirklich gearbeitet wird. Die Werk-
stitten sind in Betrieb, die Handwerker und Arbeiter stindig in
Aktion, um die Anwendung der Werkzeuge und Maschinen zu
demonstrieren. Ein Beispiel: die Sensen- und Sichelschmiede aus
dem westfilischen Haspe, in der noch bis in die 60er Jahre gear-
beitet wurde. Der gelernte Schmied, der dort titig ist, demon-
striert den gesamten Arbeitsvorgang vom Anglithen des Eisen-
stiicks in der Esse bis zum Ausschmieden einer Sichel unter
einem gewaltigen, mit Wasserkraft betriebenen Hammer, dessen
Schlige in einem Takt von 80 Schligen pro Minute auf das Eisen-
stitck niodersausen. Der Sitz des Schmiedes ist cin beweglich an
der Decke aufgehingter Holzstuhl, der es ihm erlaubt, blitz-
schnell das glithende Eisen zu drehen und zu wenden, bis es die
gewiinschte Sichelform erhilt,

Ein anderes Beispiel: die Papierproduktion. Seit dem Aus-
gang des 15. Jahrhunderts, seit Gutenbergs Erfindung des Buch-
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drucks mit beweglichen Lettern, nahm die Papierherstellung
einen gewaltigen Aufschwung. Holz als Basis der Papierproduk-
tion ist erst eine Errungenschaft des spiten 19. Jahrhunderts. Vor-
her benutzte man Lumpen und die Lumpensammlerei war ein
durch Privilegien geschiitzter Beruf. Wie handgeschépftes Biit-
tenpapier entsteht, kann in dieser Abteilung des Museums live
studiert werden. Der Aufwand an Korperkraft, der zum mechani-
schen Pressen des Papiers nétig ist, ist bloR ein Indiz fir die
Hirte dieses Gewerbes. Frauen- und Kinderarbeit beim Sortieren
der Lumpen, ansteckende Krankheiten, die dabei entstanden,
bestialischer Gestank im Umkreis der Papiermiithlen - daf es kein
Vergniigen war, in solchen Werkstitten zu arbeiten, wird hier in
drastischer Weise anschaulich.

Ein ebenso altes Handwerk wird in einem Betrieb vorge-
stelle, der schon durch seine Architektur auffillt: die Seilerei.
Bevor er seinen anriichigen, auf St. Pauli bezogenen Beige-
schmack erhielt, bezeichnete auch der norddeutsche Begriff ,Ree-
perbahn® nichts anderes als den Ort, wo Seile und Taue herge-
stellt wurden. Das schmale Gebiude erstreckt sich iiber eine
Linge von hundert Metern, wird allerdings nicht mehr in seiner
vollen Ausdehnung genutzt. Dervorfithrende Handwerksmeister
beschrinkt sich auf die Herstellung von mechanisch gewickelten
Springseilen fiir Kinder. Aber nicht nur Kinder, auch Erwachsene
sind fasziniert von dem Vorgang, bei dem sich in fiinf Minuten
eine lockere Handvoll Hanf in ein unzerreiflbar hartes Seil ver-
wandelt.
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Hamburg - die Speicherstadt

In fast allen Stidten gab es sie, die Kornhiuser, Salzstadel und
Zeughiuser, Zeughaus ist das alte Wort fiir Arsenal, das heifit
Lager fur Waffen und Kriegsmaterial. Korn, Salz, Tee, Kaffee,
Gewiirze, Wolle, Tuche, Seiden, Holzer, Metalle, Maschinen, O,
Ersatzteile, Rohstoffe, einfach alles wurde in Speichern wie
denen der Speicherstadt in Hamburg zwischengelagert, bis die
Waren weiterverschifft wurden oder, heutzutage, auf Lastwagen
und Eisenbahnwaggons umgeladen und weiterbefordert werden.

Hamburg war schon sehr frith ein Umschlagplatz fiir den
Fernhandel. Schiffe aus den éstlichen Meeren und Wasserstraflen
brachten Handelsgiiter nach Liibeck. Von Liibeck fithrte eine
Handelsstrafle nach Hamburg, und von dort ging die Fracht wei-
ter nach Schweden und Norwegen, nach England und spiter
dann nach Nord- und Lateinamerika. Hamburgs geographische
und politische Lage verlangte von Senat und Biirgern immer
besondere diplomatische Fahigkeiten: Bis ins neunzehnte Jahr-
hundert hinein im Norden stindig von dinischen Uberfillen
bedroht, war es gleichzeitig in der Lehensabhiingigkeit der deut-
schen Kaiser. Durch geschickte Politik konnte sich Hamburg aber
bis 1881, von den Wirren der napoleonischen Eingriffe zu Beginn

Blick auf die Speicherstadt
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Die Speicherhiuser

des neunzehnten Jahrhunderts abgesehen, frei entfalten. Die
Stadt Hamburg war Zollgrenze. Zollgrenzen gab es in Deutsch-
land vor Bismarck so viele, wie es Landesfiirsten gab, die aus Zal-
len Einkiinfte bezogen. Jede freie Reichsstadt konnte an ihren
Toren Geld verlangen. Jeder Schlagbaum von einem Hoheitsge-
biet zum anderen berechtigte ebenfalls dazu. Seit dem Ende des
achtzehnten Jahrhunderts waren vor allem preuflische Minister
daran interessiert, Einigung zwischen den deutschen Fiirsten
dahingehend zu erzielen, dafl die vielen innerdeutschen Gren-
zen fallen konnten, um dem Handel bessere Chancen zu geben.
Aufler dem Handel war auch der Personenreiseverkehr von der
Vielzahl dieser Grenzen betroffen. In Hamburg zum Beispiel
mufite man am Millerntor, der Stadtgrenze von Hamburg auf
dem Weg nach St. Pauli, damals einem Vorort auferhalb der
Stadtgrenze, je nach Tages- oder Nachtzeit einen erheblichen
Obolus entrichten, wenn man die Stadt verlassen oder sie betre-
ten wollte. Und jedes Paar Stiefel, jedes Pfund Brot, das herein-
oder hinausgetragen wurde, unterlag der Verzollung.

Das hatte ein Ende, als Hamburg sich im Jahr 1881 dem deut-
schen Zollverein, der schon 1833 gegriindet worden war, endgiil- .
tig anschlofl. Alle Grenzen entficlen damit, und Hamburg war
fortan nicht mehr Zoll-Ausland. Als letztes Privileg der Zollfrei-
heit wurde der Freihandelshafen gegriindet und ausgebaut.
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Kranerker am Speicherhaus

Zwischen Zolltor und Brooktorhafen auf der Insel Brook
wurden mehr als 500 Wohnhiuser abgerissen, und auf Tausenden
von Eichenpfihlen wurde dann die sogenannte Speicherstadt
aufgebaut. Noch heute zihlt sie mit 300.000 Quadratmetern
Lagerfliche zu den gréften Lagern der Welt. Doch mit dem Auf-
bau dieser Stadt zerfiel auch die seit Jahrhunderten tibliche Ein-
heit von Handels-, Wohn- und Speicherhaus.

Die Bewohner der Insel Brook verteilten sich auf das Um-
fand. Sic waren erst gut zweihundert Jahre vorher als Religions-
flichtlinge aus Frankreich und den spanischen Niederlanden ins
Land gekommen und hatten sich hier angesiedclt. Sie brachten
neue Handwerke und Techniken mit in die Stadt und trugen viel
zum Aufblithen der Hamburger Hanse bei. Ein neues Handwerk
war zum Beispiel die Zuckerbickerei. Sie konnte erst entstehen,
als nach der Entdeckung Amerikas Zuckerrohrin groflen Mengen
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nach Europa eingefiihrt wurde. Bis dahin kannte man nur Honig
als Mittel zum SiiRen von Speisen.

Als nun im neunzehnten Jahrhundert auf der Insel Brook
Platz geschaffen werden mufte, um den Zoll-Anschlufbauten
Platz zu machen, hatte auch diese Neuerung Folgen. Zum Bei-
spiel wurde die Eisenbahn bis an den Freihafen herangefiihrt.
Spezielle Lagerhiuser muflten fiir die sehr unterschiedlichen
Waren gebaut werden. Besondere Hebevorrichtungen muften
entwickelt werden, um die Waren von den Schiffen, die in eigens
angelegten Kanilen bis an die Lagerhiuser herankamen, direkt in
die Speicher entladen zu kdnnen. Neue Industrien entstanden,
z.B. Kaffeerostereien, Fischverarbeitungsbetriebe, Werften und
Brauereien. Die Werften bauten damals dic groRten Kriegsschiffe
mit Namen wie Vaterland® oder , Bismarck®. Die Hamburg-Ame-
rika-Paket-Transportgesellschaft, HAPAG, entstand und mit ihr
cin regelmifiger Handels- und Passagierverkehr zwischen Ham-
burg, Nord- und Siidamerika und auch den ostasiatischen Lin-
dern. Bier wurde eines der Hauptexportgiiter Hamburgs. Dje
Brauhiuser standen an den Kanilen, den Fleeten. Noch heute
vermittelt das Nicolaifleet mit seinen restaurierten Althamburger
Hiusern und Speichern einen guten Eindruck von dieser Zeit.

Der Freihandelshafen, die Speicherstadt wird immer noch
genutzt, aber lange nicht mehr in dem Mafle wie zu Beginn des
zwanzigsten Jahrhunderts und noch nach den beiden Weltkrie-
gen. Der viel schnellere Luftfracht-, Lastwagen- und Schienenver-
kehr ist eine michtige Konkurrenz fiir die Schiffe.




Hameln - die Sage um den
Rattenfinger

Hameln im Weserbergland verdankt seine Berithmtheit einer
alten Sage. Im Jahre 1284 soll hier ein Rattenfinger die Stadt von
der Miuse- und Rattenplage befreit haben. Die Stadt verweigerte
thm den vereinbarten Lohn, und so richte sich der Mann, indem
er 130 Kinder durch sein Flotenspiel aus der Stadt lockte. Die Kin-
der verschwanden auf Nimmerwiedersehen.

Die Briider Grimm haben dieses Geschehen in ein Mirchen
gekleidet. Viel niichterner als die reine Tatsacheniibermittlung
sind die Inschriften, die sich an zwei Hamelner Hiusern befin-
den: am Hochzeitshaus, dem michtigen Festsaalbau fiir ,hohe
Zeiten®, das zu Beginn des 17. Jahrhunderts errichtet wurde, und
am Rattenfingerhaus.

Auf den ersten Blick fillt dieses michtige Biirgerhaus,
erbaut in den Jahren 1602 bis 1603, durch seine reiche Schmuck-
fassade im Spitstil der Weserrenaissance auf. Dieses beriihmteste
aller alten Hamelner Steinhduser mit den prichtigen Giebelver-
zierungen trigt den Namen Rattenfingerhaus, weil an der Seiten-
front eine alte Inschrift besagt: ,Anno 1284 am Dage Johanni et
Pauli, war der 26. Juni, CXXX Kinder verledet, binnen Hameln
gebon dorch einen Piper, mit allerlei Farve bekleidet gewesen to
Calvarie bi den Koppen verloren.“

Hameln im Weserbergland
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Das Hochzeitshaus in Hameln

Die Gasse trigt den Namen ,Bungelose®, das heifit Llrom-
mellose®. In diesem Strifchen muf nach altem Brauch bei Fest-
umziigen die Musik schweigen, es darf nicht getanzt werden.
Schon im 16. Jahrhundert wurde der Trauerritus mit dem Auszug
der Kinder in Verbindung gebracht; das Musikverbot gilt bis
heute.

In den schénsten und elegantesten Renaissancebauten von
Hameln, dem Patrizierhaus der Familie Leist und dem benach-
barten Stiftsherrenhaus in der Osterstrafle, ist das Muscum der
Stadt untergebracht. Hier finden sich neben bildlichemn Material
zahlreiche Dokumente und Quellen, die den Hintergrund des
Auszugs der Kinder beleuchten. Der ilteste Bericht stammt aus
einer Liineburger Handschrift um 1430. Die Sichsische Chronik
von Johann Pomarius aus dem Jahre 1588 {iber den Veitust der
Kinder zu Hammelio* belegt: ,Von dem Tage schliessen die von
Hammeln alle ihre briefe also: Datum nach Christi geburt und
unser Kinder aufigang.“ In Hameln setzte eine neue Zeitrech-
nung ein. Das erste Druckwerk, das den Hamelner Kinderauszug
festhielt, trigt den Titel ,Wunderzeichen. Wahrhafftige beschrey-
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Kunstuhr: Der Rattenfinger mit den Kindern

bung und griindlich verzeichnuf} schrécklicher Wunderzeichen
und Geschichten®. Es stammt aus dem Jahre 1556 von Jobus Fin-
celius. Er macht den Teufel verantwortlich fiir die Verfiihrung der
Kinder, wie dies viele Quellen des 16. und 17. Jahrhunderts tun.
Der Teufel habe Rache geiibt, weil er versprochenen Lohn nicht
erhalten habe. Erst langsam setzt sich die Vorstellung durch, ¢in
Fremder, ein Landfahrer, habe die Stadt von einer Rattenplage
befreit, sei um sein Entgelt geprellt worden und habe deshalb die
Kinder entfiihrt.

Aber bis heute ist der Ort umstritten, an den die Kinder
gefithrt wurden, wie es ebenso wissenschaftlich nicht nachgewie-
sen werden konnte, woher der geheimnisvolle Rattenfinger kam.
Unbestritten ist, daf tatsichlich ein Auszug von Hamelner Kin-
dern ader Biirgern stattgefunden haben mufl. Dies belegt auch
die Gedenkinschrift eines Steins vom Neuen Tor in Hameln, der
im Museum aufbewahrt ist: ,1556, nachdem vor 272 Jahren der
Magier 130 Kinder aus der Stadt gefiihrt hat, ist das Tor gegriindet
worden.”

Bis zum Jahre 1900 erschienen rund siebzig Chroniken und
historische Beschreibungen {iber den Rattenfinger zu Hameln.
Die Sage ging in Ubersetzungen durch die ganze Welt. Und den-
noch sind die Deutungen tiber den historischen Hintergrund der
»Austithrung der Himelschen Kinder® nicht gesichert: Verworlen
wurde die These, der schwarze Tod, die Pest, habe die Kinder
dahingerafft. Ebenso wenig Anklang fand dic Theorice, dic Kinder
seien durch einen Erdrutsch verschiittet worden. Die Meinung
des Philosophen Leibniz, daff die Kinder auf einen Kinderkreuz-
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zug verschleppt worden seien, wurde historisch widerlegt, da der
letzte Kinderkreuzzug schon 1212 in einer Katastrophe endete.

Gehalten haben sich drei Theorien: Im 13. Jahrhundert, als
die Zeiten religidser Ekstase noch virulent waren, kénnte eine Art
hysterischer Massenwahn, ein Veitstanz, die Kinder aus der Stadt
gefiihrt haben. Fiir Erlangen ist ein solches Ereignis aus dem
Jahre 1237 nachgewiesen. Die zweite Theorie, eine Version, die
Wilhelm Raabe seiner Novelle ,Die Himelschen Kinder® zu-
grunde legte, verbindet den Auszug mit der Schlacht von Sede-
minder 1260, als die Hamelner verlustreich dem Bischof von
Minden unterlagen. Dem steht jedoch entgegen, daR dieser
Kampf fast funfundzwanzig Jahre frither stattgefunden hat. Eine
letzte Interpretation bringt den Auszug der Kinder mit der Kolo-
nisierung der Ostgebiete in Verbindung, fiir die Siedler im alten
Reichsgebict geworben wurden. Der Begrift Kinder® bedeute
Stadtkinder, also junge Sohne und Tochter der Stadt, nicht Min-
derjihrige. Allen Deutungsversuche zum Trotz bleibt der histori-
sche Kern der Sage verborgen.

Der Rattenfinger hat durch die Sage von Hameln seine Un-
schuld verloren. Wird er bei Johann Wolfgang von Goethe noch
harmlos als galanter Midchenfinger besungen, gilt er fortan als
der gefihrliche politische Volksverfiihrer. Die Hamelner haben
ihm die Treue bewahrt, Vor dem neuen Rathaus steht zu seinem
Gedenken ein moderner Skulpturenbrunnen. Am Hochzeitshaus
in der Osterstralle wird tiglich (13.05, 15.35, 17.35) das Rattenfin-
gerfiguren- und Glockenspiel vorgefiihrt.
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Hannoversch-Miinden -
Dr. Eisenbart

#Wo Werra sich und Fulda kiissen, Sie ihren Namen lassen miis-

sen®, so reimt der Volksmund, und fortan flielt die Weser durch
deutsche Lande. Ort dieser naturmystischen Begegnung unter
einer breit ausladenden Kastanie ist Hannoversch-Miinden. Am
11. November 1727 starb hier ein Mann, der seine Zeitgenossen zu
leidenschaftlichen Kontroversen veranlafite. Es war der Arzt
Johann Andreas Eisenbart, Sohn des Augenoperateurs und
Bruchschneiders Mathias Eisenbart. Ein Grabstein an der Nord-
seite der Kirche St. Agidien gibt Kunde, daf hier nicht ein herge-

laufener Quacksalber, sondern ein bedeutender Mann zu Grabe
getragen wurde.

Zusammenfluf} von Werra und Fulda

Schon sein Sterbetag ~ der1l. 11., also Beginn des Karnevals,
deutet an, dafl Eisenbart es nicht ganz leicht damit hatte, ernst
genommen, zu werden und Anerkennung zu finden. Als Quack-
salber verschrien starb der Steinschneider, Marktarzt, Gaukler
und Landfahrer Eisenbart ziinftig im Gasthof ,Zum wilden
Mann* Eine zweihundert Jahre nach seinem Tode angebrachte
Plastik an diesem Haus zeigt ihn standesgemi® mit Klistier, ange-
tan mit einem scharlachroten Rock und Allongeperiicke. Der dar-
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unter angebrachte Spruch - ,er war anders als sein Ruf“ - verrit,
diesem Mann widerfuhr manche Ungerechtigkeit, obwohl er sich
so honorig als Arzt prisentiert. Eisenbart war kein Niemand in
seiner Zeit; davon zeugt der michtige Grabstein, davon zeugen
auch zeitgenossische Portrits. Eisenbart kam im Jahre 1663 in der
Oberpfalz zur Welt. Nach zehnjihriger Ausbildung zum Wund-
arzt legte er seine Gesellenpriifung ab und machte sich 1685 selb-
stindig. Im Gegensatz zu den akademisch gepriiften Doktoren
zog er als Wanderarzt durch die Lande und bot seine Dienste auf
Jahrmirkten feil. Ein Wandgemilde aus dem Jahr 1927 im Rat-
haus von Hannoversch-Miinden gibt eine typische Marktszene
wieder. Wanderirzte traten auf wie Zirkusartisten; sie heilten
nicht nur, sondern dienten auch der Unterhaltung und Belusti-
gung des Publikums. Zeitgendssische Berichte erzihlen, daf
Eisenbart in seinen erfolgreichsten Zeiten eine Theatertruppe
von bis zu einhundertzwanzig Personen in seinem Trof} hatte.
Darunter waren stets ein Har-
lekin, Gaukler, Feuerschlucker,
Zwerge, Zauberer, Seiltinzer
und kleine Musikorchester.
Solche Spektakel entrii-
steten oft die hohen geistli-
chen und weltlichen Herren
der Stadt. In Jena zum Bei-
spiel machten die Professoren
eine Eingabe fiir die Auswei-
sung von Eisenbart beim Wei-
marer Herzog, weil sie um das
seelische Heil ihrer Studenten
furchteten. In Hannoversch-
Miinden gedenkt man heute
mit liebevollem Eifer des
barocken Wundarztes: eine
Apotheke ist nach ihm
benannt, zahlreiche Gaststit-
ten laden mit seinem Konter-
fer ein, sein Grabstein st
immer mit Blumen ge-
schmiickt. Zu seinen Lebzei-
ten jedoch war manches Stadt-

Grab des Dr. Eisenbart
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Eisenbart-Spiel vor dem Rathaus

tor mit den Plakaten besorgter Ratsherren beklebt, um die Unter-
tanen davor zu warnen, sich in die Hinde des Taschenspiclers
und Marktschreiers Eisenbart zu begeben. Eisenbart war wohl
bekannt, dafd viele in seinem Metier unseridse Praktiken und gro-
bianische Behandlungsmethoden anwendeten. Er setzte sich von
solchen Quacksalbern ab. Ein Beweis, dafl scine Heilkunst
geschitze wurde, ist, dall er mehrtach in ciner Stadt einkehren
konnte, ohne davongejagt zu werden; in Preulen mufite er tig-
lich drei Graschen als Steuer entrichten, auch wenn er nicht prak-
tizierte. Insgesamt besafl er das Privileg bei zehn Landesfiirsten,
in threm Gebiet kurieren zu diirfen. Heilkunst und Schaubuden-
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mentalitit waren fiir Eisenbart kein Widerspruch, auch wenn die
Nachwelt zu ihrem eigenen Amusement gern nur dic eine Seite,
das marktschreierische Element, betonte. das berithmt-beriich-
tigte Dr. Eisenbart-Lied, das erstmals 1815 im Druck erschien und
Eisenbart als brutalen Medikus besingt, oder die derbe Darstel-
lunge seiner medizinischen Methoden in den Neuruppiner und
Minchner Bilderbogen.

Der Wanderarzt war eine pralle barocke Natur. Nichts hatte
cr gemein mit dem griblerischen Renaissance-Menschen eines
Dr. Faust. Er wollte aus vollen Ziigen genielen, verachtete nicht
die Freuden des Lebens und war sich nicht zu schade, seine Kiin-
ste auch lauthals anzupreisen. Dies erregte den Zorn des Aufkli-
rers Johann Christoph Gottsched. Thm gelang es, den Hanswurst
vom Theater zu verbannen - statt Possen und Narreteien war
erbauliche Moral gefordert. 1716 erlief§ der preuflische Konig ein
Verbot, kiinftig sollten ,Marcktschreyer, Comédianten, Gaukler,
Seiltinzer, Marionetten- oder Puppenspieler und dergleichen
loses Gesindel mehr” von den Mirkten ausgeschlossen sein.
Damit war auch eine wichtige Attraktion von Eisenbart gestor-
ben: eine Zahnextraktion auf dem Marktplatz, eingebettet in die
frivolen Spifle eines Harlekins oder die Kiinste eines Feuer-
schluckers, gehérte nun der Vergangenheit an.
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Harz — die Hexenwelt des
Bode-Tals

Im Thiiringischen, nicht weit von der Provinzstadt Thale entfernt,
ragt eine der urtimlichsten Landschaften des Harzgebirges
empor. Bizarre Felsformationen, eine Wildnis von schwarzen
Fichten- und. grinen Eichenwildern, schwindelerregende
Abgriinde prigen das Tal der Bode, die diesen Teil ihres Laufs als
reifender Wildbach durchfliet. Hier haben sich viele Sagen und
Legenden herausgebildet, die den Schreckensbildern der Natur
einen menschlichen Sinn abzugewinnen versuchen. Das markan-
teste Beispiel ist die Rofitrappe, eine Felskanzel, deren Name eng
mit den Mythen des Bode-Tals verkniipft ist.

Die schéne Kénigstochter Brunhilde, so sagt die Legende,
habe sich den Anniherungen eines Riesen namens Bodo wider-
setzt, bis sie eines Tages an dieser Stelle von thm in die Enge
getricben worden sei. Gehetzt und gejagt habe die Kénigstochter
den Todessprung iiber den Abgrund gewagt und geschafft. Nur
ihre goldene Krone sei ihrverloren gegangen und in die Schlucht
gefallen. Der bose Riese aber stiirzte ab und hiitet seither, in
einen Hoéllenhund verwandelt, die goldene Krone am Grunde
des Flusses, dem er seinen Namen gab: Bodo gleich Bode. Ehr-
fiirchtig betrachten heutige Touristen die merkwiirdige, einem

Tal der Bode von der Rofltrappe aus gesehen
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Blick von der Rofitrappe

Hufeisen dhnelnde Einkerbung im Steinboden der Roftrappe,
die Brunhildes Pferd hinterlassen haben soll.

Die Vorstellung, auf uralt-heiligem Boden zu wandeln, die
erst in christlicher Zeit verfemt wurde, findet sonst, auch im iibri-
gen Harz, keine gesicherten Anhaltspunkte. In germanischer Zeit
wie im Mittelalter traute man sich héchst ungern in die Berge.
Und erwiesen ist, daf der Hexenwahn, die Projektion minnlicher
Herrschaftsanspriiche auf weibliche Dimonen, ein Phinomen
der frithen Neuzeit ist. Erst im hochgepriesenen Zeitalter des
Humanismus und der Renaissance, mit Beginn des 16. Jahrhun-
derts, setzt die Massenhysterie der Hexenjagden und Hexenver-
brennungen ein.

Auf dem Felsplateau, das der RoBtrappe gegeniiberliegt,
gehen Mythos, Mummenschanz und Marketing eine moderne
unheilige Allianz ein. ,Hexentanzplatz* heiffit der Ort - warum,
mag der im Harz so oft beschworene Teufel wissen. Der mit der
Seilbahn beforderte Besucher und der zu Fufl oder mit dem Auto
Angereiste, durch viele Schilder und Wegweiser hierhergeleitet,
tragt verdutzt nach dicsem Zauberort und befindet sich doch
schon mitten darauf: auf einem Parkplatz von betrichtlichem
AusmaR, flankiert von Restaurants und Souvenirliden. Die Kehr-
seite des Geraunes von uralt-heiligen Schauplitzen wird hier
sichtbar: ein Amiisierbetrieb, der stindig modernisiert und kom-
merziell perfektioniert wird.
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Felsplateau der RofRtrappe

Man braucht sich jedoch nur wenige Schritte vom Touristen-
rummel zu entfernen, um zu sehen, woher die Sagenphantasien
stammen. Seltsam verkriippelte Biume, Fratzengebilde aus Stei-
nen und Striuchern blicken den Besucher auch hier an. Eine rie-
sige, aus sieben Felstiirmen bestehende Gesteinsformation, im
Volksmund die ,sieben Briider” genannt, ist besonders eindrucks-
voll. Die dazugehorige Legende handelt wieder von einer scho-
nen Jungfrau, die von sieben Briiddern stiirmisch umworben wor-
den sei; der Himmel hatte cin Einsehen und verwandelte ihre
Verfolger in Steine.

Nicht weit von Roftrappe und Hexentanzplatz entfernt
liegt der Brocken, die héchste Erhebung des Harzes, oft als
»Blocksberg® und eigentlicher Schauplatz der Walpurgisnacht
beschrieben. Hier kann genauer verfolgt werden, auf welch
kurzen Beinen die angeblich uralte Tradition der Hexenphanta-
sien daherkommt. Die ilteste Spur ist das 1669 erschienene Buch
eines Leipziger Theologen, Johannes Pritorius, der fiir die Hexen-

64

Inquisition eintrat und den Brocken mit dem Blocksberg gleich-
setzte. Der Untertitel dieser dubiosen Schrift lautete: +Blockes
Berges Verrichtung oder ausfiihrlicher geographischer Bericht
von dem hohen treftlich alten Blockes-Berge; ingleichen von der
Hexenfahrt und Zauber-Sabbathe, so auf solchen Berge die
Unholden aus ganz Teutschland jihrlich den 1. Mai in St. Walpur-
gis Nachte anstellen sollen®,

Héhere literarische Weihen erhielt der Brocken als Blocks-
berg erst durch Goethes Darstellung der Walpurgisnacht im
ersten Teil der Faust-Dichtung. Anders als der Leipziger Gelehrte
Prétorius, der nie am Ort seines ’geographischen Berichts’ war,
hat Goethe zwischen 1777 und 1784 den Brocken dreimal erstie-
gen. Goethe war es auch, der den Harz- und Brockentourismus,
den massenhaften Aufbruch in die Bergeinsamkeit, unfreiwillig
salonfihig machte.

Das heute noch in Form einer stattlichen Herberge existie-
rende Wolkenhiuschen, dann die 1899 errichtete Brockeneisen-
bahn forderten den Fremdenverkehr. Um 1900 besuchten an die
200.000 Menschen jihrlich den Gipfel des majestitischen Berges.
Und schon 1905 wurde hier am Vorabend des 1. Mai in einer Mas-
senveranstaltung die erste freuchtfrohliche Walpurgisfeier auf
dem Brocken begangen. Frither als in Alpen drohte hier ein ein-
zigartiges Naturgebiet zertrampelt zu werden.
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Hildesheim — der Dom

Die Legende vom ,Tausendjihrigen Rosenstrauch® ist so anmu-
tig, daf sie den Strauch in aller Welt bekannter gemacht hat als
das Werk selbst, das er begriinden half: den Dom zu Hildesheim.
Im Mirchen heiflt es bei den Briidern Grimm: ,Als Ludwig der
Fromme winters in der Gegend von Hildesheim jagte, verlor er
sein Kreuz, das thm vor allem lieb war. Er sandte seine Diener
aus, um €s zu suchen, und gelobte, an dem Ort, wo sie es finden
wiirden, eine Kapelle zu bauen. Die Diener verfolgten die Spur
der gestrigen Jagd auf dem Schnee und sahen bald aus der Ferne
mitten im Wald einen griinen Rasen und darauf einen griinenden
wilden Rosenstrauch. Als sie ihm niher kamen, hing das verlo-
rene Kreuz daran.”

Historisch belegt ist, daff Ludwig der Fromme um 815 das
Bistum Hildesheim ins Leben rief. Die erste schriftliche Kunde
von dem ,Tausendjihrigen Rosenstrauch® ist erst aus der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts belegt. Der jetzige Anblick des Rosen-
strauchs ist eher erniichternd; in der Phantasie ist ein prichtiges
Gebilde gewachsen, dem die Wirklichkeit nicht standhilt. Den-
noch hat der Rosenstrauch auch im 20.
Jahrhundert seine Zauberkraft nicht
eingebiifit. Am 22. Mirz 1945 flo-
gen die Alliierten einen verhee-
renden Bombeneinsatz, Hildes-
heim wurde in Trimmer gelegt,
der Dom zu achtzig Prozent
zerstdrt. Der Rosenstock
iiberlebte.

Der Hlldeshcnmer Dom
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Bronzetiir im Dom: ,Die Anbetung der Kénige®

1950 wurde der Grundstein zum Wiederaufbau des Domes
gelegt, 1960 konnte ereingeweiht werden. Rekonstruiert wurde in
Hildesheim der alte urspriingliche Dom, eine dreischiffige Basi-
lika aus dem 11. Jahrhundert mit einem wuchtigen Westwerk.
Man entfernte die Barockisierung des Innenraumes, die 1720 ein-
gebaut worden war; auch das alte Westhaus erhielt seine
urspriingliche romanische Form zuriick. Die Gesamtanlage des
Hildesheimer Doms symbolisiert die civitas dei, den Staat bzw.
die Stadt Gottes. Aufgenommen wird dieses Motiv im Chorraum
durch einen prichtigen Radleuchter. Bischof Hezilo lieR diese
romanische Lichtkrone in den Jahren 1055-1065 anfertigen. Sie
ist aus Kupferblech getrieben, teilweise vergoldet und hat einen
Durchmesser von 6 Metern. Versinnbildlicht ist mit den zwsIf
hohen Tiirmen und den zwdlf Hiusern, die jewells den Namen
eines Apostels tragen, das ,himmlische Jerusalem®. Di¢ Zinnen
des Mauerkranzes kronen 72 Lichter. Der fein ziselierte und reich
ornamenticrte Hezilo-Radleuchter ist der ilteste und grofite der
vier in Deutschland erhaltenen romanischen Lichterkronen.

Alter nach als der Radleuchter ist die Christussiule im sidli-
chen Teil des Querschiffes. Die Sdule, ein Bronzehohlgufi mit
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. Christus vor Pontius Pilatus®. Bronzetiir im Dom

einer Hohe von 3,79 Metern und einem Durchmesser von 58
Zentimetern, ist als technische Meisterleistung aus einem Stiick
gegossen und wurde um 1020 von Bischof Bernward in Auftrag
gegeben. Ein Reliefband in acht Windungen erzihlt von unten
nach oben ansteigend Szenen aus dem Leben Jesu, beginnend
mit der Taufe Christi durch Johannes den Tdufer, endend mit
Christi Einzug in Jerusalem. Figurenreich und stark in der Gestik
dringt sich das Geschehen wie eine Fortsetzungsgeschichte auf
dem 45 Zentimeter hohen Reliefband. Der Auftraggeber fiir die-
ses Bronze-Kunstwerk aus einem Guf, Bernward von Hildes-
heim, war ein michtiger Reichsbischof, kunstsinnig und Forderer
der Wissenschaften. Als Lehrer und Kanzler Ottos des 111, des
Kaisers der Renovatio Imperii Romanorum, hatte Bernward Rom
kennengelernt, und hier das Vorbild fiir seine Christussiule gese-
hen — die Siegessiulen der Kaiser Trajan und Marc Aurel. Hier
fand er auch ein anderes Vorbild fiir ein weiteres einmaliges
Kunstwerk: Die spitantiken Holztiiren der réomischen Kirche St.
Sabina. Sie regten ihn an, im Jahre 1015 - schon fiinf Jahre vor
der Christussiule —, zwei michtige Bronzefligel, wiederum aus
einem Stiick, gieflen zu lassen.
Diese Fliigel sind das Kostbarste des Doms zu Hildesheim.
Wie in einer grofien Bilderfuge sind Altes und Neues Testament
aufeinander bezogen und ineinander verschrinkt. Der linke Tiir-
fliige] erzahlt in acht Bildern von oben nach unten von der
Erschaffung des Menschen, dem Sundenfall, der Vertreibung aus
dem Paradies bis zum Brudermord von Kain an Abel; der rechte
Fliigel beginnt unten mit der Verkiindigung, es folgt die Geburt
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Jesu, c?ie Anbetung der drei Weisen, das Verhor durch Pilatus, die
Kreuzigung und schlieflich die Auferstehung. ,
Jeder der Tirfligel ist 4,72 Meter hoch und 1,12 Meter breit
und hat das volumindse Gewicht von 2000 Kilogramm. Die Figu-
ren s‘md bis zu 40 Zentimeter grof}. Jede Tiir hat das volumindse
Gewicht von 2000 Kilogramm. Wichtiger noch als die Abwirts-
und Aufwirtsbewegung der Bildkonzeption ist die parallele
Anordnung der Szenen aus Altem und Neuem Testament. Das
unterste Bildpaar: Kain erschligt Abel - Tod und Verdam;'nnis
Gegeniiber: der Erzengel Gabriel erscheint Maria - Verheiflun '
neuen Lebens. Auch Siindenfall und Kreuzigung werden ig
Beziehung zueinander gesetzt. Der Paradiesbaum entspricht dem
Kreluz, das der Legende nach aus dem Baum der Erkenntnis
gezimmert wurde; hinter Adam lauert ein Teufelchen im
G§zwe1g. Verbliiffend und aufregend ist auch die strenge Symme-
trie der Bildkomposition innerhalb der Bildpaare: Die stirker
.ruhe}iderl Figuren sind an die Auflenseite gesetzt, die bewegten
in die Mitte. Grundgedanke dieser Darstellung des Alten und
Neuen Testaments ist die Biblia Pauperun, die Bilderbilder fiir die
dfes Lesens und Schreibens unkundigen armen Gliubien. Aber
dfe Bernwardstiir 6ffnet nicht nur den des Lesens Unkundigen
d_1e Augen. Die plastische Ausformung menschlicher und gbtt-
licher Verwirrungen, dargestellt mit sparsamen Mitteln, beriihrt
auch den modernen Betrachtern durch seine subtile Ein’fachheit.

\ HANAOV E
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Hunsriick — auf den Spuren des
Schinderhannes

»lch habe ein ehrliches Gesicht®, ist ein wiederholt bezeugter Aus-
spruch Biicklers, den man Schinderhannes nannte, iiber sich
selbst. Der Trotz, der darin steckt, bezieht sich auf seine Her-
kunft. Sein Grofivater und Vater waren Abdecker, ,Schinder”
nannte man sie, weil sie fiir den Schindacker titig waren. Auch
der junge Biickler wuchs in diesem Gewerbe auf, das zu den
»unehrlichen® Professionen gezihlt wurde. Den Namen ,,Schin-
derhannes” verdankte er dem verhafiten Familienberuf, nicht sei-
ner spateren kriminellen Laufbahn.

Seinen ersten Diebstahl beging Johannes Biickler mit vier-
zehn Jahren; er klaute und verkaufte sechs Kalbfelle und eine
Kuhhaut seines Meisters, wurde erwischt und 6ffentlich ausge-
peitscht. Diese Schmach habe er nie iiberwunden, gab er spiter
zu Protokoll. Der Mythos des ,Verbrechers aus gekrinkter Ehre®
ist hier schon vorgezeichnet. Man fiirchtete, aber bewunderte ihn
auch fiir sein offenes Auftreten in den Dorfern des Hunsriick und
besonders fiir die Geschicklichkeit, mit der er sich immer wieder
dem Zugriff der Obrigkeit entzog. Der Schinderhannesturm in
Simmern ist ein ibrig gebliebenes Denkmal dieser trickreichen
Schliue. Das aus dem Mittelalter stammende Gebdude war Teil

Landschaft im Hunsriick
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Der Holzturm in Mainz

der Stadtbefestigung, dann Pulverturm, seit dem 17. Jahrhundert
ein Gefingnis. Es galt als ausbruchssicher; denn die Gefangenen
wurden an Stricken durch ein Loch in der Decke in den damals
fenster- und tirlosen Raum im Erdgeschof herabgelasien und
auflerdem mit zentnerschweren Eisen gefesselt. Trotzdem gelang
dem Schinderhannes, der hier 1799 ein halbes Jahr eingekerkert
war, die abenteuerliche Flucht. oy

Ein weiteres Motiv fiir die Legendenbildung waren die zahl-
reichen Frauengeschichten, die man sich vom Schinderhannes
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erzdhlte. Daf ihn seine Riuberbraut verraten habe, wie die Mori-
taten iiber ihn berichteten, ist aus der Luft gegriffen. Tatsache ist,
dafs es blutige Rivalititen zwischen den Banditen um die mitva-
gabundierenden Frauen gab. Tatsache ist aber auch, daf$ Johan-
nes Bickler vor seinem letzten Tribunal in Mainz alles getan hat,
um seine Frau Julchen Blisius zu entlasten. Viehdiebstahl, Stra-
lenraub, Mord und Totschlag waren die Delikte, derentwegen er
steckbrieflich gesucht wurde. Doch die Obrigkeit, die nach ihm
fahndete, war die franzosische Revolutionsarmee, die das linke
Rheinufer beherrschte. Dies vor allem trug zur spiteren Verherrli-
chung des Rduberhauptmanns Schinderhannes bei.

Fast wire dem gerissenen Outlaw auch seine letzte Flucht
geglickt. Als ihm der Boden im Hunsriick zu heiff wurde, setzte
er sich auf das rechtsrheinische Gebiet ab und lief sich als Soldat
anwerben — ausgerechnet bei den Franzosen. Aber ein Berufskol-
lege erkannte und denunzierte ihn. Unter schwerster Bewachung
wurde Schinderhannes zuerst nach Frankfurt, dann nach Mainz
transportiert. Aus dem dortigen Gefingnis, dem sogenannten
Holzturm, der aber ein massiver Steinturm 1st und heute noch zu
den Schinderhannes-Gedenkstitten zdhlt, gab es fiir thn kein
Entrinnen mehr.

Nach monatelangem Prozefl unter franzdosischer Gerichts-
barkeit wurden Johannes Biickler und 19 seiner Spiefigesellen
zum Tode verurteilt,

BAD KREUZNACH || (WORHS
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Husum - Theodor-Storm-Stitten

»Es ist ein schmuckloses Stidtchen, meine Vaterstadt: sie liegt in
einer baumlosen Kiistenebene und ihre Hiuser sind alt und fin-
ster. Dennoch habe ich sie immer fiir einen angenchmen Ort
gehalten.“Welche Stadt ist gemeint? Das verrit der Dichter durch
ein Gedicht, das seiner Geburtsstadt fiir immer einen Beinamen
verliehen hat: Die graue Stadt am Meer, Husum. Hier wurde in
einer stiirmischen und gewittrigen Nacht vom 14. auf den 15. Sep-
tember 817 der Advokatensohn Theodor Storm geboren. Sein
Geburtshaus steht im Zentrum der Stadt am Markt, ein einfacher,
unscheinbarer Ziegelbau. Beherrschende Gebiude, direkt neben
Storms Geburtshaus, sind das alte Rathaus und das sogenannte
Herrenhaus. Im Rathaus trug der junge Storm im Rahmen einer
»Redefeierlichkeit® seiner Schule sein erstes Gedicht vor. Das Rat-
haus wurde 1601 erbaut. Von besonderer Gruseligkeit fir die
Husumer ist der Dachreiter mit der Schandglocke; sie wurde noch
zu Storms Lebzeiten geldutet, wenn im Rathaus ein Todesurteil
verkiindet oder ein Konkurs verlesen wurde. Das Herrenhaus gilt
als das ilteste Gebiiude der Stadt, eine Mischung aus Elementen
der Gotik und der Renaissance. Die heute verwitterten Képfe in
den Giebeln des Hauses sollen ,Rebellenkopfe® sein von Biir-
gern, die 1472 wegen eines Aufstands hingerichtet wurden.

Husum: Der Hafen
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Husum ist keine grofiziigige Birgerstadt mit prichtigen
Patrizierhdusern. Uberall ducken sich die Hiuschen eng in die
Gassen. Roter oder gekalkter Klinker herrschen vor; ein miirrisch
trotziger Zug weht durch das Stidtchen, selbst wenn der neu
erblithte Tourismus im Sommer auch freundlichere Seiten her-
vorbringt.

Die Attraktion der grauen Stadt am Meer sind die vielfilti-
gen Spuren, die Theodor Storm hinterlassen hat: die Hiuser in
denen er gelebt hat, die Schauplitze seiner Novellen - das Haus
in der Neustadt, wo er ,Immensee” schrieb: dic Inschrift an
einem Haus am Marktplatz, die thn zu seiner Novelle ,Aquis sub-
mersus“ anregte; das abgerissene Haus des Urgroflvaters an der
Schiffbriicke, von dem nur noch das Hinterhaus steht und wo
mehrere seiner Novellen beheimatet sind oder der Schiitzenhof
in der Stiderstrale, wo sein ,Pole Poppenspiler spiclte.

In einem Alt-Husumer Biirgerhaus in der Wasserreihe, wo
Storm von 1866 bis 1880 lebte, ist seit 1972 das Storm-Museum
und eine Forschungsstelle eingerichtet. Kein Foto, kein Bild,
keine Beschreibung konnten tiber die Originaleinrichtung zu
Lebzeiten Storms Auskunft geben. Hinweise und Anhaltspunkte
wurden in miihseliger Kleinarbeit aus Hunderten von Briefen
Storms zusammengetragen. Es entstand ein Museum, das ein

Das Wohnzimmer Theodor Storms in Husum
g o oo o P

lebendiges Wohnhaus ist und nichts mit musealer Weihe gemein
hat. Der Besucher betritt im Erdgeschof} zuerst das ,Viola-trico-
lor-Zimmer®, das frithere Wohnzimmer der Familie Storm. In die-
sem Haus lebte Storm mit seiner zweiten Frau, die ihm das achte
und letzte Kind gebar. Wie in der Novelle Viola tricolor®
umschattete wihrend der ersten Ehejahre das Stiefmutterpro-
blem das Leben der Eheleute. Im nebenan liegenden Raum, der
Landvogtei, verrichtete Storm seine Arbeit als Amtsrichter. In der
oberen Etage befinden sich zwei Wohnzimmer der Familie, ein
Ausstellungsraum, Archiv und Leseraum der Stormgesellschatt.
Ein Zimmer erinnert an die letzte Wohnstitte Storms, das Hade-
marschen-Zimmer. Dorthin, nach Hademarschen, zog Storm
nach seiner Pensionierung 1880, und dort starb er acht Jahre spi-
ter. Bemerkenswert in diesem Zimmer ist der Schreibtisch, den
ihm Kieler Verehrerinnen zum 70. Geburtstag geschenkt haben,
Auf dessen linker Tiir sind die Stationen seines Lebens verzeich-
net, auf der rechten seine bedeutendsten Novellen.

Auch im Schlof vor Husum, dem ehemaligen Sitz der Got-
torfer Herzoge, hat Storm seine Spuren hinterlassen. Hier hatte
er einige Jahre seinen Arbeitsplatz als Amtsrichter. In seiner
Novelle ,Im Schlof8* beschreibt er den Treppenaufgang des Husu-
mer Schlosses. Storm hat man im Park ein Denkmal gesetzt; er,
der als Inkarnation des behibigen Provinzlers gilt, der aber Hein-
rich Heine und Romantiker wie Eichendorff und Morike als Vor-
bilder wihlte, konnte sich gegen die Verharmlosung seiner Person
als betulicher Geschichtenerzihler nie wehren.

MORD -
> SEE
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Jagsthausen — die Gotzenburg

Tm Tal der Jagst, etwa zwanzig Kilometer nordostlich von Heil-
bronn, liegt in einer verwunschenen englischen Parkanlage eine
Burg. Ein streit- und fehdelustiger Ritter entstammt diesem
Gemiuer, Gotz von Berlichingen. Uberall findet der Besucher
das Wippen derer von Berlichingen: ein finfspeichiges Rad in
Silber auf schwarzem Grund, als Helmzier ein Wolf mit einem
Lamm im Maul.

Der Innenhof der Gétzenburg in Jagsthausen mit seinen
zierlichen Galerien und Balustraden vermittelt nur wenig von der
rauhen Zeit, in der sich die Ritterschaft im ausgehenden 15. Jahr-
hundert gegen den wachsenden Einfluf der Territorialfursten zu
behaupten versuchte. Gotz von Berlichingen kam im Jahre 1480/
81 zur Welt. Das Geschlecht der Berlichingen gehorte einer unter-
gehenden Klasse an, als Ritter waren sie ,frey und ohnmitelbar®,
nur dem Kaiser untertinig, aber politisch iibten sie keinerlei Ein-
flul mehr aus. Die Wehrhaftigkeit der Burg mit breitem Graben
und trutzigen Mauern, der Steinbriicke - die frither cine Zug-
briicke war -, zeugt von vergangenen Kimpfen. Kriegsscharmiit-
zel, Ausraubung der biirgerlichen Pfeffersicke, Ehrenhindel und
Rechtsfehden bestimmten den Alltag der Ritter zu Beginn der
Neuzeit.

Gétz von Berlichingen wurde durch Goethes Sturm- und
Drang-Drama ein unvergessenes und idealisiertes Ehrenmal

Schlo Hornberg
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Portrait des
Gotz von
Berlichingen

gesetzt. Im Drama lafit Goethe den alternden Gétz sprechen:
»Schlieit eure Herzen sorgfiltiger als eure Tore. Es kommen die
Zeiten des Betrugs. Die Nichtswiirdigen werden regieren mit List,
und der Edle wird in ihre Netze fallen.”

Seit 1950 wird Goethes ,Gotz von Berlichingen mit der eiser-
nen Faust” im Burghof von Jagsthausen alljihrlich aufgefithrt. Im
Kreuzgewdlbe einer der Burgtiirme dokumentieren Schauspieler-
fotos diese Inszenierungen.

Schon im 19. Jahrhundert waren dem Publikum die Schitze
der Burg zuginglich. Hier finden sich in einem Museum Funde
aus der Romerzeit, alte Waffen und eine Glisersammlung. Eine
Ecke ist dem berithmt beriichtigten Gétz von Berlichingen
gewidmet. Prunkstiicke der Sammlung sind die beiden eisernen
Hinde des Gotz. 1504 wurde dem Ritter die schwertfihrende
Rechte im bayerischen Erbfolgekrieg vor Landshut von den eige-
nen Verbiindeten zerschossen. Die Rettung fiir diese ritterliche
Schmach war eine Prothese. Der Meister dieses Kunstwerks ist
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unbekannt. Im 19. Jahrhundert machten sich Wissenschaftler
daran die Kunsthand zu zerlegen, um festzustellen, wie sie funk-
tionierte: Mit der linken Hand konnte Gétz die innen mit Blatt-
federn versehenen Finger einbiegen und arretieren, so daf die
Hand zum Halten voll funktionsfihig war. Die Mechanik dieser
Hand ist so perfekt, daf sie im Ersten Weltkrieg dem Chirurgen
Ferdinand Sauerbruch als Vorbild fiir Hand-Prothesen diente.

Die zweite, kleinere, weniger komplizierte Hand, die im
Museum ausgestellt ist, weist noch Reste einer hautfarbenen
Bemalung auf und diente méglicherweise als Ersatzhand oder als
Hilfe fiir den Hausgebrauch.

Ein seltenes und aufschlufireiches Dokument ist die Auto-
biographie des Go6tz von Berlichingen, die in sechzehn Hand-

Gotz-Grabplatte im Kloster Schénthal bei Jagsthausen

schriften tiberliefert ist und erstmals 1731 im Druck erschien.
Hierin beschreibt Gétz seine Kindheit, die unzihligen Fehden,
die er meist im Dienste Dritter ausgefochten hat und bei denen er
nie zimperlich vorging, um das Recht zu seinen Gunsten hinzu-
biegen. Hierin beschreibt er auch - als eine Art Rechtfertigungs-
schrift — wie ihn die rebellierenden Bauernhaufen zwangen, als
ihr Hauptmann im Bauernkrieg die Fiihrung zu ibernehmen.

Goethe lernte den Gétz-Stoff iiber diese Autobiographie
kennen. Aus dem Originaltext erfihrt man auch, daf der derbe
und gern zitierte GStz-Spruch nicht lautet, ein mainzischer Amt-
mann kénne thn ,im Arsch lecken® Gotz war vornehmer; bei
thm heifdt es zuriickhaltend, der Mainzer kénne ihn ~hinden leck-
henn®,

Immer wieder betont Gotz in seiner Autobiographie, er
habe sich nur den Bauern angeschlossen und zur Verfugung
gestellt, um Schlimmeres zu verhindern. Die Bauern unterliegen,
Gotz unterliegt. Nach seiner zweijihrigen Kerkerhaft in Augs-
burg, nicht wie bei Goethe in Heilbronn, muf er 1530 Urfehde
schworen; ein Gnadenakt, der nur wenigen zuteil wurde.,

Nicht nur fiir Goethe, auch fiir den Reichskanzler Otto von
Bismarck war Gétz von Berlichingen ein leuchtendes Vorbild,
Nach seiner Amtsentlassung schrieb er 1891 voller Sympathie fiir
den Haudegen Gétz und mit unverhohlener Kritik an der Reichs-
politik ins Géstebuch des Gétz-Museums:

»Latte de fer et gant de velours,
Gotz hatte das Eisen, wir haben den Sammet.©

Wakezaa»e /d
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Jever — Froichen Maria

+Seltsam nahm sich Friesland unter den deutschen Territorien
aus. Kein Graf, keine Lehensleute, fast keine Ritter, keine
Unfreien, keine ummauerten Stidte; ein Land freier Bauern.“ So
berichtete voller Staunen ein englischer Minoritenpriester zu
Beginn des 13. Jahrhunderts {iber seine Reise durch den nordwest-

Park und Schlof in Jever

lichen Teil Deutschlands. "Levertotas Slav™ - Lieher tot als Sklave

so lautete seit dem Mittelalter die Kampiparale der Ostliesen,
Ostiriesland - geographisch weitab gelegen vom Zentrum: des
deutschen Reiches - konnte sich bis ins Lo, Jahrhundert eine
cigene, biuerliche Vertassung erhalten; die friesischen Fretheiten
wurden zuerst durch gewiihlte Richter, spiter durch gewihlie und
dann erbliche Hiauptlinge behauptet. Fragen des inneren und
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duBeren Friedens wurden auf jihrlichen Versammlungen am
Upstalsboom, ciner Art germanischer Thingstitte in der Nihe
von Aurich, gemeinschaftlich beraten. Letzte Vertreterin der frie-
sischen Hiuptlingsherrschaft war eine Frau: Froichen Maria von
Jever. Zurvierhundertsten Feier ihres Geburtstages setzten ihr die
Biirger der Stadt im Jahre 1900 ein Denkmal, das sie vor das
Schlof von Jever plazierten. In der rechten Hand hilt sie eine
Urkunde; es sind die Stadtrechte tir Jever, die Maria im Jahre
1536 thren Birgern verlieh, aber erst 1572 kodifizierte.

Das Vorbild fir dieses Denkmal ist als Gemilde in der
Fiirstenetage des SchloBmuseums von Jever zu bewundern.

Maria war die Tochter des Hiuptlings Edo Wimken des Jiin-
geren. Als dieser 1511 starb, Gbernahm sie einige Jahre spiter die
Regentschaft. Das Bild ihres politischen Widersachers hingt
ohne Arg neben ihrem Gemiilde in der Firstenetage des Schlos-
ses von Jever: Grat Edzard von Ostiriesland aus dem Hause Cirk-
sena. Als Mana 1517 die Nachtolge ihres Vaters antrat, liefd
Edzard 1. dic Burg besetzen und erklirte sich zum Schutzherrn
iiber die Burg, tber Friulein Maria und auch iber ihre beiden

Schwestern. Um sich Jever endgiiltig zu unterwerfen, versprach

Bildnis der Maria von Jever

RTATES SNy
fo i




Das Grab von Marias Vater in der Stadtkirche

er, seine drei Sohne an die Hiuptlingstdchter zu verheiraten, um
die ,Deutschen aufler Landes zu halten® und der ,vrouchen
gliick® zu garantieren. Grofle Worte, denen keine Taten folgten.
Die Sohne Edzards zeigten keine Neigung, die Téchter Edo Wim-
kens zu ehelichen. Froichen Maria behauptete die Herrschaft.
Jever hat seiner letzten Hauptlingsfrau bis heute ein treues
Andenken gewahrt. Nicht nur das Denkmal erinnert an ihre
Regentschaft. Am Markt von Jever wurde 1983 ein Glocken- und
Figurenspiel mit 16 Bronzeglocken eingerichtet. Auf alten Sti-
chen und Gemilden des Schlofmuseums defilieren holzge-
schnitzte Zeugen der jeverschen Geschichte als erster tritt Edo
Wiemken der Jingere aus dem Tiirchen, gekleidet in eine
Riistung und mit Wappenschild versehen, denn er verteidigte das
Jeverland erfolgreich gegen fehdelustige Nachbarn. Es folgt ihm
Froichen Maria, die Stadturkunde von Jever in der Hand.
Mittelpunkt von Jever ist das Schlof und der Audienzsaal
und ein besonderes Schmuckstiick. Um ihrer Herrschaft auch
dulleren Glanz zu verleihen, beauftragte Friulein Maria den Ant-
werpener Bildhauer Cornelis Floris, eine eichenholzgeschnitzte
Kassettendecke zu arbeiten. In den Jahren 1560 bis 1564 verwan-
delte sich der cher karge Saal in cinen prichtigen feudalen Emp-
fangsraum. Im Schlofmuseum kann der Besucher Miinzen und
Siegel aus der Zeit von Maria beschauen; auch ist hier ihr Testa-
ment von 1573 - zwei Jahre vor ihrem Tod angefertigt - zu sehen.
1542 schenkten ihr die Biirger von Jever einen silbervergoldeten
Pokal, um sich fiir ithre Regentschaft zu bedanken. Froichen
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Maria iibte eine strenge, aber gerechte Herrschaft aus, wie die
Bewohner des Jeverlandes zu sagen pflegen. Als Anhidngerin des
ncuen protestantischen Glaubens miRbilligte sie die ausladen-
den Feste, die bei den Friesen meist in orglastischen Besiufnissen
endeten.

Es wurden genaue Regeln festgelegt, damit keine Familien-
feier ausarten kénne. Auch fiir den nicht immer zimperlichen
sozialen Umgang der Bauern und Biirger untereinander gab sie
als hochste Justizinstanz rechtliche Anweisungen. Froichen
Maria versuchte, ithre Untertanen auch auf andere Weise zu zivili-
sieren. Sie griindete kurz vor threm Tode eine Lateinschule in
lever, die heute den Namen Mariengymnasium trigt.

Neben der Ausschmiickung des Audienzsaales im Schlof
hat Froichen Maria Jever ein wirkliches Kunstwerk hinterlassen,
das sich wie ein Fremdkérper in dieser eher rauhen Gegend aus-
nimmt: das Renaissance-Grabmal fiir ihren Vater Edo Wimken
den Jiingeren,

Das Kunstwerk aus Fichenholz, Marmor, Alabaster und
Sandstein iiberlebte alle Brinde der Stadtkirche zu Jever, selbst
den verheerenden Brand von 1959, und steht heute im Choran-
bau der neu errichteten Kirche. Maria lieR dieses prachtige Grab-
mal wiederum in der Werkstatt des Niederlinders Cornelis Floris
arbeiten. Unter einem mit Karyatiden geschmiickten Kuppelbau
ruht ihr Vater in einem Sarkophag. Die Karyatiden, die den Sarg
tragen, verkdrpern Gerechtigkeit, Weisheit, Hoffnung, Liebe,
Krieg und Frieden.
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Kalkar - die Schnitzaltiire
in St. Nicolai

Es ist ein altes romantisches Vorurteil, da die mittelalterlichen
Stidte organisch gewachsene Gebilde gewesen seien. Unter vie-
len Beispielen kann man die niederrheinische Stadt Kalkar als
Gegenbeweis anfithren. Sie wurde im Jahr 1230 durch den Grafen
Dietrich V. von Kleve gegriindet und wie auf dem Reiflbrett
geplant und aufgebaut. Von Anfang an war Kalkar kein Adelssitz,
sondern eine Stadt fiir Biirger und von Biirgern verwaltet, Der
rechteckige Marktplatz mit einem michtigen gotischen Rathaus
an der Stirnseite und die rechtwinklig auf den Markt zulaufenden
Stralen lassen die stidtebauliche Rationalitit noch heute erken-
nen. In der Kirche St. Nicolai direkt am Markeplatz konzentrie-
ren sich die Anstrengungen dieser friihbiirgerlichen Stadtgescll-
schaft, ihr Lebens- und Frommigkeitsideal wirkungsvoll zur
Schau zu stellen. Zur Schatzkammer ist die helle, dreischitfige
gotische Halle durch ihre reiche Innenausstattung geworden.

St Nicolar-Kirche in Kalkar
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Neben zahlreichen anderen Gemilden und Skulpturen ziehen
nicht weniger als sieben Flugeialtire den Blick auf sich. An ihnen
Lifit sich cin cigenes, in sich geschlossenes Kapitel der Kunstge-
schichte ablesen.

Ein halbes Jahrhundert, von etwa 1470 bis zum Ende der
Reformation, dauerte die Bliitezeit der spitgotischen Schnitzal-
tire, die sich nur ndrdlich der Alpen entfaltete. Eines ihrer bei-
den Zentren lag in Siiddeutschland und ist verbunden mit den
grofen Namen Veit StoR, Tilman Riemenschneider und dem
Meister HL. Das andere Zentrum bildete sich in den Niederlan-
den und am deutschen Niederrhein heraus, wird hier jedoch zu
Unrecht weniger mit Kiinstlernamen als mit Stidtenamen ver-
kntipft: Kleve, Xanten und Kalkar.

Meister Arnt war der erste der bedeutenden Bildschnitzer in
Kalkar. Eines sciner Hauptwerke ist der um 1483 vollendete
Georgsaltar. Der geschnitzte Altarschrein zeigt das Leben des Hei-
figen Georg, in den Mittelpunkt geriickt seinen Kampf mit dem
Drachen, ringsum die Stationen seines Martyriums. Schon hier
fallen ungewohnliche, hochst originelle Ziige der Bildkomposi-
tton auf: die Vieltalt des Figurenensembles, die intensive Einbe-

Schntzalear i der St Nicolai-Kirdche
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Schnitzaltar in St. Nicola:

ziehung der Landschaft und der Architektur, die derbe Realistik
einzelner Szenen.

Zum Auflersten gesteigert finden sich dic profane Erzihl-
freude und die Lust am naturalistischen Detail im Schnitzwerk
des Hochaltars wieder. Das Bildprogramm wurde ehenfalls von
Meister Arnt entworfen und zum Teil auch ausgetiihrt, bis sein
Tod 1492 die Arbeit unterbrach. Es dauerte lange, bis sich cin
anderer Meister fand. Der aus dem hessischen Marbach stam-
mende Ludwig Jupan, in Kalkar Meister Loedewich genannt, voll-
endete zwischen 1498 und 1500 das Riesenwerk. Die Handschrift
des Meister Arnt ist vor allem im Mittelteil an den grofien,
gedrungener wirkenden, fast vollplastischen Figuren zu erken-
nen. Bei Meister Loedewich werden die Gruppen tlichiger, dic
Figuren gestreckter und relicfartig fliefend.

Nach Meister Arnt und Ludwig Jupan tritt nun vom Jahr
1515 an ein dritter Meister in Kalkar in Erscheinung, der den
Ruhm seiner Vorginger, wenigstens im Urteil der meisten Kunst-
historiker, in den Schatten stellte: Henrik Douvermann. Seine
Hauptwerke sind in Kleve und Xanten zu bestaunen. In Kalkar
hinterlieB ervor allem den zwischen 1518 und 1522 geschaffenen
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Sichen-Schmerzen-Altar. Wie eine Varausah nung des Barockzeit-
alters wirken seine expressiv bewegten Bildschnitzereien, die den
sicben Schmerzen Mariens im Rosenkranz gewidmet sind. Von
ciner Vertiefung des philosophisch-theologischen Inhalts kann
keine Rede sein; statt dessen feizrt bei ihm ein spdtgotisches, fast
manieristisch zu nennendes Virtuosentum Triumphe. Die hinter
cinem dschungelhaften Pflanzenschlingwerk herausgearbeiteten
Figuren Konig Davids mit der Harfe und des Propheten Jesaia
sind artistische Hohepunkte der Bildschnitzerei.

Der jlingste in der groen Reihe der Kalkarer Bildschnitzer
15t ein Namensvetter des Meister Arnt. Nach dem Tode Douver-
manns im Jahr 1530 leitete Arnt van Tricht bis 1570 die letzte
bedeutende Bildhauerwerkstatt der Stadt. Sein wichtigstes Werk
ist der Dreifaltigkeitsaltar, der heute im siidlichen Seitenschiff
von St Nicolar autgestelltist, Trotz spitgotischer Reminiszenzen
im Mafiwerk und in den Figuren des Heiligen Petrus und Heili-
gen Paulus st die Gesamtarchitektur des Altars eine reine Renais-
sance-Komposition. Am sichtbarsten tritt die Verweltlichung des
Programms in der Hauptfigur hervor: die Heilige Magdalena ist
cine zwar gotisch gewandete, aber nach ihrem Kopfputz modebe-
wulite, die Sinnlichkeit ihrer Gestalt betonende Biirgersfrau, die
nichts weniger als Heiligkeit ausstrahlt.

Das Selbstbewufltsein der Biirger, die diese Altire stifteten,
war so grof3, dafs sie sich eine Art Loge im Chor der Kirche bauen
liefen, ein Chorgestithl, das thnen gar nicht zukam, weil die Kir-
che weder Domkapitel noch Teil einer Klosterstiftung war.




Kitzingen - das Deutsche
Fastnachtmuseum

Fastnacht, Fasching, Karneval - cines der iltesten Valksteste der
Welt hat Jahrhunderte und Jahrtausende tiberdauert und st
heute so febendig wie in der Antike und im Mittelalter. Bewalirt
geblicben sind in diesem Exze der Frohlichkeit heidnische und
christliche Traditionen, Elemente ritualisierter Frammigkeit und
anarchischer Lebenslust. Karneval = das ist der Sieg des Erithlings
uber den Winter, der Jugend iiber das Alier, des emitachen Volks
iber dic Miichtigen, des unterdriickten Trieblebens tiber die herr-
schende Moral. Die Welt wird auf den Kopf gestellt, das Unterste
zuoberst gekehrt = wenn auch nur fiir cine kurz bemessene Zeit.

Ein Narrenstiick besonderer Art hat sich die untertrinkische
Stadt Kitzingen, nur wenige Kilometer siidostlich von Wirzburg

Im Museum ausgestelltes Kostiim

Falterturm in Kitzingen

gelegen, vor einigen Jahren geleistet. Sie hat 1984 ein Fastnachts-
und Karnevalsmuscum eingerichtet und einen héchst originellen
Ort daliir ausgesucht. Der schiete Turm von Kitzingen, von alters-
herdas Wahrzeichen der Stadt, triigt eine stark zur Seite geneigte
Helmhaube, die dem soliden Bauwerk das Aussehen leichter
Betrunkenheit verletht. Der sichengeschossige Rundturm, zwi-
schen 1469 und 1496 errichtet, gehorte zu der in spitgotischer
Zeit erneuerten und erweiterten Stadtbefestigung. Die Schieflage
der Turmspitze, so erzihlt die Legende, sei dem Wein zu verdan-
ken, den die Erbauer statt Wasser in den Mértel gemischt hitten,
Tatsache ist, dafl der Dachhelm von Anfang an so schrig konstru-
iert war, wie er noch heute aussieht - vielleicht schon damals ein
Anzeichen firr Ubermut und Ausgelassenheir,

s hatte also ciniges fiirsich, das offiziclle Museum des Bun-
des Deutscher Karneval in diesem ,schiefen Turm®, im weinfro-
hen und festtreudigen Unterfranken einzurichten. Der Bund
Deatscher Karneval ist die Dachorganisation von iber 2500 Nar-
renziintten, Faschingsgilden und Karnevalsgesellschatten, die es
i der Bundesrepublik gibt. Fiir viele dieser Vercine, aber auch fiir
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Schulklassen, Seniorengruppen, Betriebsausfliigler und auslindi-
sche Touristen ist der nirrische Turm in Kitzingen zu einem
beliebten Reiseziel geworden.

Das Schénste am Kitzinger Fasnachtmuseum ist seine unbe-
kiitmmerte Naivitit. Ohne es zu wollen, fithren die Organisato-
ren den Kampf der Ordnung mit der Unordnung vor Augen; eine
echt karnevalistische Leistung. Eine altigyptische Sarkophag-
Maske, die Weingotter Silen und Bacchus, Abgiisse von romi-
schen Komddienmasken - irgendwie sollen sie alle etwas mit
Karneval, Fasching und Fastnacht zu tun haben. Sogar eine
Kopie der Goldmaske ist ausgestellt, die einst Heinrich Schlie-
mann ausgrub und als Totenmaske des homerischen Helden Aga-
memnon identifizierte. Offenbar ist auch sie ein Beweisstiick fiir
den unverwiistlichen Charakter des Kénigs Karneval.

Sieben prichtige Gestalten, die im gleichen Raum zu
bewundern sind, sind wirklich Geschépfe der alten Fasnacht.
Strohbir, Strohldufer und Strohpuppe weisen auf ilteste heidni-
sche Zeremonien bei der Vertreibung des Winters und bei der
Frithlingsaussaat hin. Teufel und Hexen fithren diese Tradition in
christlicher Umwandlung weiter.

Je hoher man im Turm emporsteigt, desto mehr nihert man
sich der Gegenwart. Zugleich schwinden die Elemente der Lindli-
chen Fasnachtskulte - der EinfluR der stidtischen Festkultur
nimmt sichtbar zu. Also doch eine klare Gliederung im karnevali-
stischen Chaos? Keineswegs. Im 4. Obergeschoid wird man plotz-
lich mit mexikanischen Dimonenmasken konfrontiert, danehen

wiederum mit alpenlindischen
Teufelsmasken. Im  gleichen
Raum befindet sich - ritselhaft,
warum ausgerechnet an dieser Stelle -
eine grofle Vitrine mit Dutzenden von Ble-
chorden und -abzeichen Kélner Karnevals-
vereine der letzten 30 Jahre,
Das Stockwerk dariiber bietet einen kultur-
historisch interessanten Uberblick tiber die kar-
nevalistische Entwicklung in den deutschen
Stadten der Renatssance und an den Fiirstenhi-
fen des 18. Jahrhunderts. Hier paradieren die
berthmten Masken der Niirnberger Fasnacht.
Dort sind Ausschnitte aristokratischer Feste zu

Traditionelle Karnevalskappe
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sehen, die sich in Rokokomanier am venezianischen und romi-
schen Karneval, an Formen der italienischen Komédie orientier-
ten. Man muR ein biflchen suchen, aber dann findet man den
Faden, der durch diesen Ausstellungsteil fithrt = denn das Pferd
ist vom Schwanz aufgeziumt. Beim Betreten des Raumes befin-
det man sich im 18. Jahrhundert; verlift man ihn, hat man Doku-
mente des 15. und 16. Jahrhunderts vor Augen. Aber Karneval
und Fasnacht sind eben - die verkehrte Welt.

Endlich sind wir ganz oben angelangt, direkt unter dem
Dach des schiefen Kitzinger Turms, und in der Gegenwart heuti-
gen Faschings- und Karnevalstreibens. In diesem Sammelsurium
von Kostiimen, Fahnen, Plakaten, Karnevalsrequisiten und
Faschingsorden geht der ordnende Verstand endgiiltig unter. Es
fehlt nicht an Hinweisen auf die politische Funktion des rheini-
schen Karnevals, der im 19. Jahrhundert eine wichtige Protest-
funktion gegen die preuRische Herrschaft erfiillte.

Noch heute gehort es zu den Gepflogenheiten des Mainzer
und Kélner Karnevals, die Autorititen des politischen Lebens zu
verspotten. Doch diese kritischen Aspekte gehen in der Fiille der
gezeigten Objckte des Kitzinger Fastnachts- und Karnevalsmuse-
ums unter.

Neben dem Museum im schiefen Turm hat der Bund Deut-
scher Karneval ein zweites Zentrum in Kitzingen errichtet, Der
Marktturm beherbergt eine umfangreiche Sammlung histori-
scher Dokumente Giber das Fasnachts-, Faschings- und Karnevals-
leben der vergangenen Jahrhunderte.

&7
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Knittlingen — das Faust-Museum

Mit seiner Faust-Dichtung hat Johanu Wolfgang von Goethe
einer Gestalt zu literarischem Weltruhm verholten, die wirklich
existiert hat, deren Leben aber in ein fast undurchdringliches
Dunkel gehiillt ist. JKennst du den Fausi?® - diese Prage stellt
nicht nur Gottvater dem Teulel beim Prolog im Himmel, sie ist
auch zu einer Bildungsfrage fiir Generationen von Gymnasiasten
geworden und beschiftigt seit Goethe ungezihlte Gelehrte,
Schriftsteller und Kinstler.

Das kleine Stidtchen Knittlingen, ctwa in der Mitte zwi-
schen Stuttgart und Karlsruhe gelegen, ist der Geburtsort des
historischen Eaust, der hier um 1480 das Licht der Welt erblickte.
Das Geburtshaus wurde im Dreifdigiihrigen Krieg zerstort; an ser
ner Stelle steht cin prichtiges Fachwerkhaus aus dem 18, Jahrhun-
dert, das jedoch cinige Geheimnisse des berahmt-berichtigten
Mannes bewahrt hat. 1837 fand man in einer Scheune des Hauses,
in den Erdboden vergraben und sorgfiltig gegen Feuchtigkent
imprigniert, einen sternformigen flachen Schrank, der mut Zei-
chen und Symbolen der Alchimistensprache bemalt ist. Seit 150
Jahren hingt dieses merkwiirdige Mobel im Treppenhaus des
heute privat genutzten Gebdudes. Im gleichen Haus, in einer Ttr-
schwelle versteckt, wurde 1923
ein Lederbeutel mit cinem Per-
gamentzettel entdeckt, der

gleichfalls mit magischen
Formeln bedeckt ist. Beide
Stiicke stammen mogli-
cherweise aus Fausts Be-
sitz. oder Nachlald; sie wi-
ren dann die cinzigen greif-
baren Zeugnisse scines per-
sonlichen Lebens. Wenn
sie aber spiter entstan-

. Portrait des Arztes
e Doktor Johann Faust
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Der historische Faust in einem alten Volksbuch

den sind, geben sie Aufschluf iiber cinen heimlich gepflegten
Faust-Kultus, der sich vom alten Geburtshaus in das neue
Gebiude fortgepflanzt haben muf.

Nur ein paar Schritte von hier entfernt befindet sich das
sehenswerte Faust-Museum, das 1980 eréffnet wurde und im ehe-
maligen Rathaus, einem Fachwerkbau aus dem 17. Jahrhundert,
untergebracht ist. Die Riume des Erdgeschosses sind dem histori-
schen Faust gewidmet. Mit kriminalistischem Spiirsinn ist hier
alles zusammengetragen, was es an Spuren aus dem wirklichen
Leben des Renaissance-Menschen Faust gibt. Viel ist es nicht;
umso aufregender ist das Abenteuer der Spurensuche.

So existicrt kein einziges zeitgenossisches Bildnis vom Dok-
tor Faust; die frithesten bildlichen Darstellungen, die mehr den
allgemeinen Typus des Gelehrten als Faust persénlich darstellen,
stammen aus dem 17, Jahrhundert. Etwas deutlicher tritt der Ori-
ginal-Faust in schriftlichen Zeugnissen hervor. Am berithmtesten
st der Briefl, den der Wiirzburger Abt Johannes Trithemius 1507
an den Mathematiker und Hofastrologen Johann Virdung in Hei-
delberg schrich. Er enthilt eine Schimpfkanonade, in der Faust
.llls HLandstreicher und betriigerischer Strolch® gebrandmarkt
wird. Der tbfe Ruf des Scharlatans, der ihm vorauseilte, danderte
jedoch nichts daran, daR Faust als Wahrsager und Alchimist eine
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sehr gefragte Person war. Der Bamberger Bischof Georg Schenk
von Limpurg zahlte thm 1520 fiir ein Horoskop die damals fiirst-
liche Summe von 10 Gulden. Und der Maulbronner Abt Johann
Entenful engagierte ithn 1516 als Goldmacher. Heif} begehrt und
hoch gehandelt waren 1m 17. und 18. Jahrhundert die als ,Hollen-
zwinge” bezeichneten Biicher mit magischen Beschwérungstor-
meln, die allgemein dem Zauberer aus Knittlingen zugeschrieben
wurden.

Schon zu Lebzeiten geheimnisumwittert, wurde Faust bald
nach seinem Tod zur literarischen Figur. Das Volksbuch ,Historia
von Doctor Johann Fausten®, 1587 anonym veréffentlicht, wenig
spater das ,Faust-Drama“ des Shakespeare-Zeitgenossen Christo-
pher Marlowe und Goethes Faustdichtung sind die wichtigsten
Anfangsstationen dieses Werdegangs.

Im zweiten Stockwerk des Knittlinger Museums ist die fast
uniiberschbare Fulle weiterer Faust-Bearbeitungen in Schrift und
Bild vorziiglich dokumentiert. In wirkungsvollem Kontrast dazu
stehen mehrere Ensembles von Marionetten und Handpuppen,
die an die alte und populire Tradition des Fauststoffs auf der Pup-
penbithne erinnern.
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Eine besondere Delikatesse, wie das meiste eine Schenkung
aus Privatbesitz, ist die umfangreiche Sammlung von Musikalien.
Man ahnt nicht, wie viele Komponisten sich mit dem Faust-
Thema beschittigt haben, das allzu oft nur als Domine der Litera-
tur angesehen wird. Im gleichen Sinne hat die Museumsleitung
daliir gesorgt, dal$ der Bereich der neuen Medien nicht ausgespart
bleibt. Dem allzu Bildungsbeflissenen tut es ganz gut, wenn er
Richard Burton als Faust und Elizabeth Taylor als Helena auf
einem Hollywood-Plakat posieren sieht.

Man wandelt eben nicht nur, wie es in Goethes Faust heifit,
~mit bedicht'ger Schnelle vom Himmel durch die Welt zur
Hélle®, sondern auch durch trivialere Bereiche. Eine besonders
gute Idee der Museumsleitung war es also, die alltigliche Triviali-
sierung des Faustthemas nicht auszusparen. Eine Vitrine zeigt die
Ausriistung eines Rekruten aus dem Ersten Weltkrieg samt sei-
nem zur erbaulichen Lektire im Tornister mitgenommenen
Faust-Heftchen.

Und wo die Welt zur Holle wurde, war der Weg nicht weit
sur Reklame, die den Thmmel anf Erden verspricht, Vom Turbi-
nentanker Faust™ bis zum Strickgarn ~Mephisto®, von der Par-
tiim-Marke bis zur Puddingstorte und zum Menue 4 la Faust fin-
det sich fast alles in Werbung und Marketing, was mit dem
Namen Faust hausieren geht. Den alten Magier aus Knittlingen
hitte das am allerwenigsten gestért. Er versuchte ja auch, seine
Horoskope, Quacksalbereien und Alchimistenkiiche meistbie-
tend zu verkaufen.
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Koln - die Goldene Kammer
in St. Ursula

Unter den unzahligen Kirchen der Domstadt Kéln gehért
St. Ursula zu den duBerlich eher unscheinbaren Gotteshiusern.
lhre Geschichte reicht jedoch in die iltesten Zeiten der Christia-
nisierung Deutschlands zuriick, und im Inneren birgt sie eines
der seltsamsten Heiligtimer der Stadt: die ,Goldene Kammer®,
eine dem Kultus der heiligen Ursula geweihte Gedenkstitte. Sie
entstand im 17 Jahrhundert, fafit aber in sich eine sehralte Tradi-
tion der Toten- und Heiligenverehrung zusammen.

Im gotischen Chor der Kirche befindet sich ein Denkmal
das auf diese Tradition hinweist. Um 400 n. Chr, lief Clematius,
cin Burger der romischen Stadt Kaln, in Stein mieiBeln, dafl erauf’
seinem Grundstiick eine Kirche zum Andenken an christliche
Mirtyrerinnen errichten lie}. Wer die Jungfrauen waren, die zur
Zeit der Christenverfolgungen den Mirtyrertod in Koln erlitten,

TR O R VRS I L IR N .

LDie Tegende der Heiligen Urcula, Die Ankuntt m Kol und Mianvinm™,
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ist nicht mehr zu ergriitnden. Die Legende der Heiligen Ursula,
die mit clftausend Jungfrauen in Christi Namen gestorben sein
soll, bildete sich erst spiiter heraus. Im 8. Jahrhundert werden
erstmals elf Jungfrauen erwihnt, unter denen der Name Ursula
aber noch fehlt. Erst zwei Jahrhunderte spiter tritt die Heilige
dieses Namens an die Spitze der inzwischen auf elftausend ange-
wachsenen Schar von Mirtyrerinnen. Die olegenda aurea®, das
um 1270 entstandene, beliebteste Heiligenbuch des Mittelalters,
faflt dic in grofler Zahl kursierenden Versionen der Ursula-
Legende zusammen. Die schéne und fromme englische Konigs-
tochter widerstand dem Brautwerben des heidnischen Kénigs-
sohns Actherius, indem sie ihm zwei Bedingungen auferlegte: er
musse sich tauten lassen und drei Jahre bis zur Hochzeit warten.
Sie selbst begab sich mit zehn Schiffen und elftausend Gefihrtin-
nen und Dienerinnen auf Reisen, gelangte nach Kéln und Basel,
von dort nach Rom und wieder zuriick an den Rhein, wo sie mit-
samt ihrem Gefolge von den Hunnen, die Kéln belagerten,
ermordet wurde. Die romanhafte Ausschmiickung der Ursula-
Legende reizte die Phantasie wie kaum ein anderes Heiligen-

PSR M G e
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Das Innere von St. Ursula

schicksal. Maler wie Memling oder Carpaccio haben bedeutende
Gemilde diesem Thema gewidmet. Berithmte Universititen des
Mittelalters - Paris, Coimbra, Wien, und natiirlich Kéln - wihl-
ten die Heilige zu ihrer Schutzpatronin.

Zwischen dem romischen Gedenkstein des Clematius und
der voll ausgebildeten Ursula-Geschichte der Legenda aurea gibt
es eine geschichtliche Kontinuitit, die auf etwas sehr Realem
beruht. Schon seit dem frithen Mittelalter, aber auch noch ein
Jahrtausend spiter fand man auf dem zur Kirche gehérenden
Gelinde Massengriber, Totenschidel, Skelette und Knochen, die
itherwiegend von Frauen stammten. Die Nonnen, die scit dem
Jahr 922 Kirche und Kloster verwalteten, entwickelten im Tauf
der Jahrhunderte einen schwunghaften Handel mit den begehr-
ten Reliquien; die Legende der 11.000 Mairtyrerinnen kam dem
frommen Geschiift sehr entgegegen.

Allein das nahegelegene Zisterzienserkloster Altenbery
besitzt ctwa tausend Schidel aus dem Boden von St. Ursula.
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Noch im 19. Jahrhundert wurden Reliquien aus diesem uner-
schopflichen Fundus transteriert, vor allem in katholische Mis-
sionen nach Indien und Afrika.

Far Koln ist aber nicht nur genug iibrig geblieben, hier hat
der Kult der Heiligen Ursula und ihrer Jungfrauen auch eine
makaber-kiinstlerische Ausprigung erfahren: die Goldene Kam-
mer von St. Ursula. Wie eine Inschrift im Kreuzgewdlbe der
Kapelle ausweist, stiftcten der kaiserliche Rat Johann von Crane
und seine Frau Verena die Ausstattung dieser Reliquienkammer.
Thre Wappen sind ebenso verewigt wie das Baujahr 1643,

In einzigartiger Weise verschmelzen in diesem Raum die
Todesmystik und dic Prachtentfaltung des Barackzeitalters. Das
von Religionskricgen zerrissene und von Untergangsvisionen
geschiittelte Jahrhundert lebte in der stindigen Spannung zwi-
schen Sinnenrausch und Todeserwartung. Die irdische Existenz
istoverginglich, em fliichtiger Schein, aber ein schéner Schein,
der bis zum Aufiersten ausgekostet wird. Selbst die Faszination
des Todes verwandelt sich, wie die Goldene Kammer zeigt, in
cine festliche Inszenierung, in ein lustvoll genossenes Schauspiel
des Diesseits. Die Gruft wird zum Festsaal ausgeschmiicke.

Zu Ormamenten und Buchstaben geordnet werden Abertau-
sende von Gebeinen, die in den Bogen unter dem Kreuzgewdlbe
autgeschichtet sind: ein kunstvolles Memento mori. Fréhliche
Putten umtanzen das Kreuz auf dem Altar, als ob sie den Moder-
geruch verscheuchen wollten. Darunter: die Heilige Ursula in
ckstatisch-visiondrer Haltung.

_ T DussEL-
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Konigstein — die Festung

Ostlich von Dresden, nahe der tschechischen Grenze, licgt direkt
an der Elbe im sogenannten Elbsandsteingebirge die Festung
Konigstein. Sie wurde wahrscheinlich um das Jahr 1200 hier auf
dem Tafelberg errichtet und ist seit dem sechzehnten Jahrhundert
bis in unser Jahrhundert hinein als Gefingnis genutzt worden.
Die wuchtigen Mauern der Festung schiichtern ein; wer hier in
Gefangenschaft geraten war, mufite gute Verbindungen haben,
um auf ein Entkommen hoffen zu kénnen. Die Reihe der
berithmten Gefangenen, die hier festgehalten wurden, ist lang,
Einer der Berithmtesten war Johann Friedrich Bottger.

Bottger, 1682 geboren, war als Vierzehnjihriger von seinen
Eltern zu einem Apotheker in Berlin in die Lehre gegeben wor-
den, denn schon als Kind hatte er eine Leidenschaft fiir chemi-
sche Experimente gezeigt. Wihrend der Lehrzeit experimentierte
er nichtelang mit Materialien, die er sich aus der Apothcke
beschafft hatte - er wollte Gold machen. In dieser Zeit machten
die Naturwissenschaften tiberall so erstaunliche Fortschritte, daf}
es im nachhinein verstindlich erscheint, dafl er glaubte, den
Stein der Weisen finden zu kénnen. In Berlin
machte Bottger die Bekanntschaft emes griechi-

schen Bettelmonchs mit Namen Lascaris, der

regelmiiflig in diec Apotheke kam, um sich ver-
schiedene Tinkturen zu besorgen, und der
junge Bottger glaubte, von thm vieles lernen
zu konnen. Dieser Lascaris soll ihm eine

kleine Menge echter ,Goldtinktur® ge-
schenkt haben, und im Jahre 1701 soll

Bottger damit — so sein Lehrherr, der

Apotheker Zorn - aus drei Lot gemei-
nem Geld durch Zusatz eines Tropfens
seiner roten Tinktur gediegenes Gold

LI 3 gewonnen haben.
re A Davon harte der Konig, Friedrich 1,
&.‘9 Ten ,  von Preullen, und er lief} sich umgehend
L

das Stiick Gold ausliefern. Aufierdem ver-

Das Bottger-Denkmal in Meilien

Langte er, dall man den jungen Alchimisten zu ihm bringe. Bott-
geraber flah aus Berlin nach Kursachsen und lief sich an der Uni-
versitit Wittenberg als Student der Medizin einschreiben. Fried-
rich I setzte tausend Taler auf ihn aus.

Nun wurde auch der sichsische Kurfiirst und Kénig von
Polen, Friedrich August 1., genannt August der Starke, auf ihn
aufmerksam: Er lief§ ihn zu sich bringen und sagte ihm, er miisse
auf der Stelle in der kéniglichen Schatzkammer seine Kunst
beweisen, anderenfalls werde er ihn als Scharlatan hinrichten las-
sen. Zwar konnte Bottger ihm nicht das Goldmachen vorfiihren,
doch August sah von einer sofortigen Hinrichtung ab - lieber
behielt er den Alchimisten in seiner Nihe: Wihrend der folgen-
den Jahre blieb Bottger Gefangener des Konigs - gefiittert wie
eine goldene Gans und mit allem versehen, was er fiir seine Expe-
rimente brauchte,

August, unter dessen Herrschaft in Dresden die Kiinste
blithten, hatte gute Griinde, sich fiir die Kunst des jungen Man-
nes zu interessieren, denn sein ausgeprigtes Vergniigen an allem,
was gut und teuer war, licf ihn stindig auf der Suche nach Geld-
quellen sein. Zwar war er Rationalist, aber die Alchimie war zu sei-
ner Zeit sehr verbreitet, und er glaubte daran, daf man mit ihrer
Hilfe Gold herstellen kénne. Und im Jahr 1700 hatte mit dem
Emmarsch sichsischer Truppen in das schwedische Liviand der
Nordische Krieg begonnen, was den Bedarf an Geld weiter
erhohte.

[m Jahr 1706 -
Bottger hatte inzwi-

schen einen 3 ‘
Fluchtversuch un- k ? 3y
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ternommen, war
aber wieder ein-
gefangen und in
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setzt worden ~

hatten die Expe-
rimente noch

Reiter- 1
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immer zu keinem Ergebnis gefiihrt, Aber die Lage in Sachsen
wurde bedenklich, denn die Schweden, gegen die sich August mit
dem dinischen Kénig und dem russischen Zaren verbiindet
hatte, bedrohten Dresden. Wie so oft in brenzligen Situationen
diente die Festung Konigstein als Zuflucht. August brachte sich,
scinen Hof und auch seinen wertvollen Gefangenen in Sicher-
heit. Bis 1707 mufite Bottger in Konigstein weiterarbeiten, und
noch heute kann man seinen Arbeitsraum in der Georgenburg
tiber dem mit drei Zugbriicken befestigten Haupteingang besichi-
tigen. Als die schwedische Gefahr dann voriiber war, wurde er wie-
der nach Dresden gebracht.

Das Geheimnis des Goldmachens hat er zwar nicht entdeckt,
aber mit Hilfe des Physikers und Chemikers Tschirnhaus gelang
ihm in seinen Experimenten die Entdeckung des ,weilen Gol-
des“: Am 28. Mirz 1709 teilt er August mit, er habe ,gutes weifles
Porzellan, sammt der allerfeinsten Glasur® hergestellt.

Der Kénig war ein Liebhaber des Porzellans, und so war er
zufrieden, grindete im Jahr 1710 die erste Porzellanmanufaktur,
verlieh Bottger den Titel eines Barons und entlief ihn in die Frei-
heit. Bottger starb am 13. Mirz 1719 in Dresden.

FESTUNG
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Kyfthiduser - der Bergriicken
in der ,,Goldenen Aue”

In der Mitte Deutschlands, im nordlichen Thiiringen, erhebt sich
aus der fruchtbaren Landschaft der ,Goldenen Aue® ein bewalde-
ter Bergriicken, der Kyffhiuser. Tiefe Schluchten, wilde Héhlen
und ein manchmal undurchdringlicher Wald haben diesen fiinf-
hundert Meter hohen Berg zu einem geheimnisvollen Ort
gemacht, um den sich manche Sagen ranken.

Auf der Spitze des Kyffhiuser steht eine riesige Denkmalan-
lage aus Stein, die michtig alle Wipfel des Waldes iberragt. Im
unteren Teil des Monuments thront wie in einer steinernen Thea-
terlandschaft, eingefait von einem pseudo-romanischen Portal,
Stauferkaiser Barbarossa, der ,heimliche Kaiser*, wie Heinrich
Heine ihn nannte. Er schlift, die rechte Hand schwer auf sein
Schwert gestiitzt, mit der Linken zaust er sich sorgenvoll in sei-
nem langen, bis zur Erde reichenden Bart. Dariiber erhebt sich
ein michtiger, fast sechzig Meter hoher Turm mit einem Reiter-
standbild. Dargestellt ist der deutsche Kaiser Wilhelm 1. Abge-
schlossen wird das Denkmal durch eine Giber sechs Meter hohe
Reichskrone.

Das deutsche Reich, durch ,Blut und Eisen® 1871 zusam-
mengeschweiflt, erbaute sich sinnstiftende Monumente nationa-
ler Selbstvergewisserung. Nach dem Tode Kaiser Wilhelms I. im
Jahr 1888 iiberschwemmten Wilhelm-Standbilder die Landschaf-

ten. Gesucht wurden erhabene Stellen in der freien Natur,

Die Spitze des Kytthiusers von weitem gesehen
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Das Kyffhduserdenkmal: Barbarossa und Wilhlem I.

gedacht als Weihestitten und Bergheiligtiimer einer mystifizicr-
ten deutschen Geschichte. Das sagenumwobene Kyfthiuserge-
birge bot sich an. Tief im Inneren des héhlenreichen Kyfihiuser-
berges, so die Sage, schlaft der Kaiser. Sein wallender Bart ist
bereits durch den Tisch hindurchgewachsen. Alle hundert Jahre
erwacht cr und fragt cinen Zwerg, ob dic Raben noch um den
Berg flattern. Sind die Boten des Unheils noch unterwegs, muld
der Kaiser wieder fiir weitere hundert Jahre in Tiefschlaf verfallen.
Erst wenn die Raben nicht mehr fliegen, wird der Kaiser aufste-
hen und seinem Volk das Ende der Zwietracht verkiinden und es
friedvoll vereinen.

Urspringlich war dieser Mythos nicht auf Friedrich Barba-
rossa bezogen, sondern auf seinen Enkel, den Stauferkaiser Fried-
rich II. Erst im 16. Jahrhundert verkniipft sich die Sage mit Fried-
rich I. 1519 erscheint das Volksbuch Wahrhaftige Historie von
dem Kaiser Friedrich, dem ersten seines Namens, mit einem lan-
gen roten Bart - er, der im Jahr 1190 wihrend des 3. Kreuzzuges
im turkischen FluB Saleph ertrunken war, bot genug geheimnis-
vollen Stoff, er kdnne noch leben und auf'seine Ritckkehr warten,
um den Deutschen als Retter die Segnungen cines geeinten und
starken Reiches zu bringen.

Im Jahr 1890 wurde mit dem Bau des Kylthiuserdenkmals
begonnen. 1896 wurde das Reichselhrenmal unter Aulzug zahliei-
cher Kriegervereine, die sich im Kyffhiuserbund zusammenge-
schlossen hatten, feierlich eingeweiht. Wilhelm 1, Barbablanca,
und der Stauferkaiser Friedrich 1., Barbarossa, verwuchsen zu
einer Symbolfigur. Der Stautermythos ging im 19. [ahrhundert in
den Hohenzollernkult iiber; in Wilhelm 1. sollte Barbarossa zu
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neuem Leben erwachen. Das preuRische Sibelgerassel um Barba-
rossa hat der Beliebtheit des Denkmals nichts anhaben kénnen.
Dic verwunschene Landschaft hilt dic alte Sage am Leben und
lockt die Besucher an.

Vergessen ist, dalf Barbarossa auch einmal von Revolutioni-
ren-um Beistand angerufen wurde. Inden Bauernkriegen zu
Beginn des 16, Jahrhunderts versammelten sich die rebellieren-
den Bauernhaufen auf dem Kyfthiuser und baten den schlafen-
den Barbarossa, sie im Kampf gegen Adelswillkiir und Pfaffendes-
potic zu unterstiitzen., Am Siidhang des Kyfthiuser, bei dem

- Stidtchen Frankenhausen, wurde das letzte Aufbegehren der

Bauern im Mai 1525 in einem grauenvollen Gemetzel im Blut
erstickt. Hier steht nun ein anderes Nationalheiligtum der ehe-
maligen DDR: das Bauernkriegs-Panorama ,Frithbiirgerliche
Revolution in Deutschland® von Werner Tibke. Die Ahnenbe-
schworung, die die DDR-Machthaber vorhatten, fand jedoch
nicht statt. Der Maler Werner Tiibke schuf'in fast dreizehnjihriger
Atbeit ein Bild-Panorama, das jede einseitige Verherrlichung ver-
bictet.

Uber dreitausend Figuren beleben in cinem groflen Mensch-
heitsszenarto den Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit. Visio-
nen, Apokalypse, Alltagsszenen, magische Landschaften und
historisches Mysterienspiel verwirren und entzerren sich zu
einem einzigartigen bizarren Panorama des menschlichen und
himmlichen Kosmos. Unter dem Regenbogen, dem Symbol Tho-
mas Miintzers fir seinen ,Bund der Auserwihlten®, erheben sich




die Bauern ein letztes Mal. Der rebellische Pfaffe, ganz in
schwarz gekleidet, hat die Fahne des Sieges schon gesenkt, die
Niederlage zeichnet sich ab, tiber ihm stiirzt Ikarus ab.

Tiibke verbreitet keinen Geschichtsoptimismus, iiber der
Schneelandschaft hinter dem Turmbau zu Babel zieht sich ein
schwerer schwarzer Himmel zusammen; iberall herrschen Vani-
tas und Verfall. Menschen werden aufs Rad geflochten, gehingt,
sind zu Frondiensten gezwungen. Oben ist oben und unten ist
unten - und vermischt sich doch auf diesem Panorama wic in
einem unergriindlichen Vexierspiegel.

14 Meter hoch ist das Panorama, der Durchmesser des Bild-
saals betrigt 40 Meter, 123 Meter lang ist die gewebte Riesenlein-
wand, die Tiibke zuerst mit fiinf Helfern, zum Schluf mit nur
noch einem Meistergesellen bemalte. Unbeeindruckt von jeder
Kritik hat Werner Tubke 1700 Quadratmeter Leinwand in ikono-
graphische Verschliisselungen und Verzauberungen verwandelt.
Lustvoll spielt er mit Zitaten aus der Renaissancemalerei, kein
Gesetz ist thm heilig.

Obwohl es sich hier um das offizielle Denkmal fiir den 450.
Jahrestag der Schlacht bei Frankenhausen handelte, also die erste
Revolution in Deutschland, war die frithere DDR-Staatsfithrung
klug genug, dem Meister freie Hand zu lassen, thn nicht einzu-
zwingen in angeblich historisch verbiirgte Staatsrison. Tibke
hat mit seinem Werk eine eigene Vision von gesellschaftlichem
Umbruch gemalt.

MAGOE -
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Landshut - die Narrentreppe
in Burg Trausnitz

Am steilen Hang des Isar-Ufers iiber Landshut thront stolz die
Burg Trausnitz. Auch sie trug urspriinglich den schutzverheissen-
den Namen ,Landshut®, Hiterin des Landes. Im 14, Jahrhundert
wurde sie Regierungssitz der niederbayerischen Herzoge aus der
Dynastie der Wittelsbacher. Erst im 16. Jahrhundert, als der her-
zogliche Hof stidtische Residenzen bevorzugte, taufte man die
Burg in ,Trausnitz“ um.

Der Ubergang von der mittelalterlich-trutzigen Wehranlage
zum Feudalschlof ist heute noch sichtbar. Je mehr man in das
Innere der Burg vordringt, desto deutlicher tritt der festlich-repri-
sentative Charakter hervor. Ein Hoéhepunkt der Besichtigung ist
der offene, im Stil einer italienischen Loggia gebaute Séller, von
dem sich ein herrlicher Ausblick auf die Stadt Landshut eréffnet.
Er diente nicht militirischen Zwecken, sondern dem geselligen
Leben des herzoglichen Hofs.

Der heutige Besucher sieht jedoch nur noch Uberreste der
verschwenderischen Pracht, mit der die bayerischen Renaissance-
flirsten hier lebten. 1961 brannte der eigentliche Residenzteil fast
vollstindig aus - ein unbewachter Tauchsieder war die Ursache
dieses verheerenden Brandes. Wie durch ein Wunder entgingen
zwei Kostbarkeiten der Vernichtung: die noch aus dem Mittelal-

Blick aut Burg Trausnitz
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ter stammende, durch ihre Intimitit anrihrende Schlotkapelle
blich von den Flammen verschont: beschidigt, aber insgesamt
perettet wurde die sogenannte JNarrentreppe®, cin kultar und
theatergeschichtliches Denkmal, das in Europa nicht seinesgleis
chen findet.

Zwet Jahrhunderte lang, von 1550 bis 1750, feierte in ganz
Europa eine Theaterkunst Triumphe, dic nur durch den spiteren
Siegeszug der Oper tibertroffen wurde: dic Commedia dell'arte.
Auf Marktplitzen und in Patrizierhiusern, an den vornehmsten
Haoten von Paris bis Petersburg waren dic italienischen Schauspice-
ler mit ihren virtuosen Stegreifkomadien willkommene Giste.
Stirker als alle Sprachbarrieren erwies sich ihre artistische korper-
liche Beredtheit. Thre burlesken, oft handgreitlichen Aktionen
fanden Beifall, auch wo man den Witz derimprovisierten italieni-
schen Dialoge nicht verstand. Die Bemalung der Narrentieppe in
Frausnitz st das erste und cinzige monumentale Zeugnis, das die
Commedia dell’arte in ihrer friihen Ausprigung festhilt. Noch
sind nicht alle Masken aus ihrem buntscheckigen Ensemble ver-
sammelt: es fehlen prominente Gestalten wie Arlecchino, Scara-
muccio, Pulcinella oder Brighella. Aber die urtiimlichsten Gestal-
ten der Commedia dell’arte finden sich hier, in hektischer Aktion
dargestelit, wieder: der bauernschlaue Zanni aus Bergamo, der
reiche und immer gepreflte venezianische Kaufmann Pantalone,
der angeberische spanische Capitano, der an die spanische Hege-
monie im ltalien des 16. Jahrhunderts erinnert, und verschiedene
edle und weniger edle Frauenfiguren, um die es sich in der italie-
nischen Komédie ebenso dreht wie ums liebe Geld.

Urspriinglich diente die Narrentreppe als Speise-Autzug.
Aus dem Erdgescho® wurden iiber hélzerne Radwellen die Mahl-
zeiten fir die herzoglichen Herrschaften in den Speisesaal im
ersten Stockwerk hochgekurbelt. Die Ausmalung mit Commedia
dell’arte-Motiven geschah 1575 durch den Paduaner Maler Ales-
sandro Scalzi. Sie ist eine Erinnerung an die rauschenden Feste,
die hier wenige Jahre zuvor - unter starker Beteiligung italicni-
scher Komadianten - stattgefunden hatten.

Das frohliche Treiben auf Burg Trausnitz erreichte seinen
Héhepunkt unter der Herrschaft Herzog Wilhelins V. Seine
Hochzeit mit Renata von Lothringen, die 1568 mit groRem Prunk
in Miinchen gefeiert wurde, bildete den Auftakt. Aus ciner
genauen Festbeschreibung weifl man, daf schon hier neben Tur-
nieren und Billen eine Commedia dell'arte-Auftithrung zu den
Glanzpunkten gehort hatte, allerdings noch von Laiendarstellern
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dargeboten. Kein Geringererals Orlando di Lasso, damals Hofka-
pellmeister in Miinchen und beriihmter Komponist geistlicher
Musik, war als umjubelter und viel belachter Pantalone aufgetre-
ten. Mit dem Umzug nach Trausnitz wurde auch die italienische
Komdadie dort fortgesetzt, jetzt aber mit professionellen Schau-
spielern aus [talien.

Dic entfessclte Theaterleidenschaft des jungen Herzogspaars
wihrte nicht lange. Sieben Jahre nach der aufschenerregenden
Minchner Hochzeit war der Hof total verschuldet, Wilhelm V.
erkrankte schwer, wurde zum Melancholiker und frommen Aske-
ten - die Freudenfeste waren abrupt zu Ende. Die Erinnerung an
dic tollen Tage blieb jedoch noch lange Zeit bewahrt. Das Schlaf-
und Arbeitszimmer Wilhelms V. war ausgeschmiickt mit Motiven
der Commedia dell'arte - sie wurden 1961 ein Raub der Flam-
men. Umso bedeutsamer ist, dall die Narrentreppe weitgehend
erhalten blich und restauriert werden konnte,

Geschickt ist in die gebaute Architektur der Treppe eine
gemalte Scheinarchitektur eingefiigt, in der sich die lebensgroBen
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Figuren des Freskos bewegen. Es ist nicht geklirt, ob es sich um
die Nachbildung einer zusammenhingenden Komédie handelt
oder um die lose Reihung besonders beliebter Szenen., Unzwei-
felhatt ist dagegen, dafl sich das Bildprogramm vom obersten
Stock bis ins Erdgeschof abwickelt. Eine Prologsprecherin eroff-
net den Reigen. Es folgen Szenen, bei denen Pantalone und sein
Diener Zanni Liebesbriefe hin- und herschmuggeln, Stindchen
darbringen, sich gegenseitig priigeln, von den angebeteten
Damen halb erhért und ganz entnervt werden, etwa wenn sie mit
Feuerzangen oder erhobenen Nachttépfen verjagt werden. Die
dullerst bewegte, dramatisch-expressive Darstellung iRt crken-
nen, daff der Maler wirkliche Theaterauffihrungen vor Augen
hatte und dadurch eine Szenenfolge von dramatischer Intensitit
zustande brachte. Das ungewdhnlich Theaterhafte setzt sich bis
ins Schlufltableau fort. Das Schauspiel ist zu Ende. Gliicklich ver-
eint das wahre Liebespaar, deutlich erkennbar als Wilhelm V. und
seine Gattin Renata, zwischen ihnen und sie zum Schlufapplaus
bei den Handen haltend: der Zanni.

Der betrogene Betriiger und verungliickte Liebhaber Panta-
lone aber wird, vom Alkohol betiubt, von einem anderen Zanni
abgeschleppt. Bei Schloffihrungen kann man heute nur einen
kurzen Blick in dieses ebenso kuriose wie furiose Treppenhaus
werfen: fiir eine Besichtigung der ganzen ,Narrentreppe® sind
Sondergenehmigungen erforderlich - eine verstindliche Mali-
nahme, nachdem weniger begabte Narrenhinde die Winde ver-
unziert haben.
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Leipzig -
das Volkerschlachtdenkmal

»Das Denkmal mufl drauflen stehen, wo so viel Blut flof}; es mufd
stehen, daff es ringsum von allen Straflen gesehen werden kann,
auf welchem die verbiindeten Heere zur blutigen Schlacht zogen.
Soll es gesehen werden, so muf es groR und herrlich seyn, wie
ein Kolof}, eine Pyramide, ein Dom zu Kéln.® Mit diesen marki-
gen Worten forderte Ernst Moritz Arndt 1814, ein Jahr nach der
Vélkerschlacht bei Leipzig, den Bau eines Mahnmals fiir das bis
dahin grofte Kriegsgemetzel der Welt. Fast eine halbe Million
Soldaten kimpften zwischen dem 16. und 19. Oktober 1813 auf
den Feldern und in den Vororten von Leipzig. Zum hundertsten
Jahrestag, am 18. Oktober 1913, war es so weit, das Vélkerschlacht-
denkmal in Leipzig wurde eingeweiht.

Eine Tastkarte zur Emnweihung im Jahr 1913, Hundert Jahre nach der
Valkerschlacht in Leipzig

In Anwesenheit Kaiser Wilhelms des 11., des Kénigs von
Sachsen, dessen Geschlecht vom einstmaligen Widersacher
Napoleon die Konigswiirde erhalten hatte, in Anwesenheit
nahezu simthcher deutscher Bundestirsten und  zahlreicher
auslindischer Farstlichkeiten wurde der Sieg iiber den franzé-
sischen Eindringling mit militirischem Pomp gefeiert.
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Im Ausstellungspavillon ,Geschichte der Valkerschlacht
1813%, direkt gegeniiber dem Monument, sind diese historischen
Szenen dokumentarisch belegt. Ein Jahr vor Ausbruch des Ersten
Weltkriegs gab sich die wilhelminische Gesellschaft betont militi-
risch. Das deutsche Kaiserreich bestitigte und feierte mit der Fnt-
hitllung des 91 Mceter hohen Kolossaldenkmals dic Vorherrschaft
Preuflens im Reich. Mit dem Volkerschlachtdenkmal war nicht
nur das hochste wilhelminische Monument errichtet, es war der
grofite Denkmalsbau in Europa in die Landschatt gebaut worden
- ein riesiger Tortenaufsatz, heute bedrohlich geschwiirzt durch
Autoabgas - und Industrieemissionen.

Als erstes begriifit den Besucher ein steinernes Schlachtenge-
milde: der Erzengel Michael steht mit dem Flammenschwert aut’
einem Streitwagen, zwei Adler heben sich links und rechts in die
Liitte, neue Kraft und Freiheit symbolisicrend. Im Inneren betritt
der Besucher zuerst die Krypta. Gedacht wird hier der getallenen
Fretheitskimpfer von 1813 - der deutschen freilich nur, nicht der
russischen, Osterreichischen und schwedischen Verbiindeten.
Nicht also der gefallenen Gegner, unter denen auch viele deut-
sche Soldaten waren, denn alle Rheinbundstaaten kimplten auf
Napoleons Seite, darunter auch die Sachsen. Sechzehn Krieger
halten grimmig Totenwacht, postiert vor funfeinhalb Meter

Gedenkstitte Napoleons am Vélkerschlachtdenkmal
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hohen Totenmasken. Wirklich gigantisch ist dic erschreckend
hohe Zahl der Opter: 37.000 Franzosen, 22.605 Russen, 16.033
Preuflen, 14.958 Osterrcicher und 178 Schweden. Uber der Krypta
erhebt sich die sogenannte Ruhmeshalle: vier Kolossalfiguren
von neuncinhalb Metern Hohe und einem Gewicht von etwa
vierhundert Tonnen versinnbildlichen deutsche Opferfreudig-
keit®, ,deutsche Glaubensstirke®,  deutsche Tapterkeit®, und ein
weibliches Ungetiim steht fir die ,deutsche Volkskraft® Ob
‘opterfreudig’ oder “glaubensstark’, wenn diese Muskelminner
mit thren gewaltigen Fiusten, deren Mittelfinger cine Linge von
e Meter zchn haben, zuschlagen kénnten, dann wiichse kein
Gras mehr. Aulen an der Kuppel stehen zwalf auf ihr Schwert
gestitzte, 13 Meter hohe Kriegsfiguren. Sie sollen kriegerische
Wachsamkeit und die Bereitschaft symbolisieren, jederzeit fiir
die Freiheit der Deutschen zu kimpfen.

Gegen die grobianischen Kriegskerle des Monuments wirkt
das Schlachtenpanorama im Ausstellungspavillon geradezu zier-
lich. Aut 25 Quadratmetern sind siebentausend Zinnfiguren in
ihrer jeweiligen Kampfformation in der Vélkerschlacht aufge-
reiht. Auf der Seite Napoleons kiimpften 190.000 Soldaten; die
verbindeten Russen, Osterreicher und Preuflen brachten
205.000 Soldaten ins Feld. Reichhaltig ist das Museum bestiickt
mit nationalistischen und heroischen Abbildungen dieses Valker-
gemetzels, dessen Jahrestag auch die frithere DDR-Regierung mit
groflem staatlichen Pomp als Beispiel fiir die russisch-deutsche
Wattenbriiderschaft feierte.
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Lemgo - das Junkerhaus

Abseits und ein wenig versteckt vor den groflen Stréomen des
Fremdenverkehrs hat sich in den letzten Jahren das Stidtchen
Lemgo in Westfalen, zwischen Weser und Teutoburger Wald gele-
gen, zu einem kleinen Juwel restaurierter Renaissancebaukunst
herausgeputzt. Der frithere Reichtum der Stadt beruhte auf seiner
Mitgliedschaft im Kaufmannsbund der Hanse. Im Jahr 1245
erhielt Lemgo — gegriindet durch Bernhard 11. zur Lippe - die
Stadtrechte und trat 1295 der Hanse bei.

Zeugnis dieser ehemals blithenden Tlandelsstadt, dic im

Mittelalter am Kreuzungspunkt zweier wichtiger Handelswege
lag, ist das historische Rathaus. Der Bau wurde im Jahre 1325
Begonnen; i der Zeit der Renatssance erhielt er seine prichtipe
Ausstattung durch die Gichelgestaltung, den Taubengang und
1612 durch den sogenannten Apothekenerker.

Aber Lemgo besitzt noch eine andere Attraktion, dic den
Biirgern der Stadt Tange Zeit unheimlich war, das Haus von Karl
Junker in der Hamelner Strae am Ostausgang der Stadt. Der
Besitzer Junker war Holzschnitzer, Architekt und Maler. Frlebte
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von 1850 bis 1912. In Lemgo absolvierte er eine Tischlerlehre,
nach seiner Militirzeit studierte er in Miinchen Architektur und
Malerei, erhielt den Rompreis fiir ein einjahriges Italienstipen-
dium und kehrte nach seinem Italienaufenthalt in seine Geburts-
stadt Lemgo zuriick. Hier beunruhigte er seine Mitburger durch
ein eremitenhaft zuriickgezogenes Leben. Junker gestaltete sich
eine cigene Kunstwelt, die er vor den neugierigen Augen seiner
Nachbarn verborgen hielt. Um das Jahr 1890 begann er, sich ein
Haus zu bauen, wie es noch keines gegeben hatte: Innen wie
auflen ist das Gebiude ein labyrinthisches Schnitzwerk.

Es hat bei der Nachwelt manches Kopfzerbrechen ausgelost.
War hier ein Wahnsinniger am Werk oder ein besessener Kinstler?

Innenansicht des Junkerhauses




Treppe im Junkerhaus

Hat sich hier ein eigenbrétlerischer Mensch in eine Hohlenland-
schaft verkrachen oder hat Junker nur konsequent einen Stil~‘u11d
Formwillen gelebt, der durchaus nicht so einzigartig ist, wie es
auf den ersten Blick scheint, sondern seine Entsprechungen 1m
Jugendstil der Jahrhundertwende findet? )
Das Haus 1st ein skurriles Gesamtkunstwerk. Schon am Ein-
gang empfingt den Besucher die eigentﬁmlicl?eAAtmosphiirc.
Unter die Decke des Flurs hat Karl Junker ein freischwebendes
Ranken-Gitterwerk gezogen, so dafl man sich fragt, ob man Si('hl
in einem lieblichen Laubengang oder in ciner finsteren Tropl-
steinhohle befindet. Jedes Mabelstiick hat der Meister persiinlich
gestaltet. Bizarrsind die Formen der Stithle, die nicht gerade zum
gemitlichen Verweilen cinladen. Die Truhen und Schr%\'nk.c sind
geschmiickt mit allegorischen Ornamenten, die der ht‘l(]l"ll“'l‘lL‘ll
wie der christlichen Symbolik entnommen sind. Jeder einzelne
Raum ist durchgestaltet bis hin zur Kiiche und zur Toilette mit
dem Nachtstuhl. Junker, der bis zu scinem !,cl)cnscmlg 1912 an
dem Haus gearbeitet hat, hat kein Fleckchen unbearbeitet gc!as—
sen; immer besessen vom horror vacui hat er das Haus und seine
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Ridume bis in die kleinsten Details nach seinen Bildvorstellungen

umgestaltet und verzaubert. Selbst die Decken hat er mit Kasset-
ten ausgestattet und e Malercien verzient, [ e

rewch verziette
Wendeltreppe d

es Hauses zieht sich i clegantem zweifachen
Schwung bis in einen romantischen Dachturm mit allseitigem
Ausblick. Ausgestellt sind in dem Haus auch Archutekturmodelle,
die Junker entwart und die in ihrer Ornamentik und Raumgestal-
tung eine verbliftende Verwandtschatt mit den Jugendstil-Bau-
werken des katalanischen Architekten Antonio Gaudi aufweisen,
lunkerarbeitete abgeschieden von der Welt und war doch verbun-
den mit den Kunststromungen seiner Zeit.

Psychoanalytiker wie Kunstwissenschaftler haben jede auf
thre Weise versucht, das Werk zu deuten. Vielschichtigen Anlaf}
bieten dazu die aufgenagelten Zierleisten im Treppenaufgang
und in den Fluren, die an totemistische Beschworungen oder
Fruchtbarkeits- bzw. Geisterkulte eingeborener Stimme erinnern,
oder auch dimonischen Wasserspeiern des Mittelalters sinnver-
wandt erscheinen. Junker selbst hat sich jede Interpretation ver-
sagt, er hat gearbeitet und sein Werk vollendet., Die aufreizende
Schweigsamkeit des Meisters hat die Legendenbildung um sein
Werk autblithen lassen. Man interpretierte es als das Werk eines
verschmihten und wahnsinniggewordenen Liebhabers. Tatsach-
lich hatte Karl Junker im Vorgarten seines Hauses eine Tafel ange-
bracht mit der Inschrift: ,Zuflucht eines unglicklich Liebenden,
von thm erbaut und geschnitzt* Die Tafel ist heute nicht mehr zu
schen, sie wurde aus falscher Pietit entfernt.

——
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Liibeck - die Stiftsgiinge

ILibeck wurde im Jahr 1143 gegriindet. Der erfolgreiche Handel
zu Wasser und zu Lande machte die Stadt schnell bekannt und
die Birger reich. Die geographische Lage liels Libedk zum Zen-
trum des Handels im Ostseeraum und zur Konigin der 1358
gegrindeten Hanse aufsteigen.

Noch heute zeugt die Backsteingotik der spitmattelalterhs-
chen Kirchen (Dom, Marienkirche) vom Reichtum der Patrizier-
familien. Sie prigten die groflziigige Architektur vieler Stidee,
Kommt er aber zum ersten Mal nach Lubeck, so fallen dem Besu-
cher auch winzige Hauschen und Girtchen aut, die sich als soge-
nannte Wohnginge neben stattlichen Hiusern auftun.

Stidtern aus Gegenden, in denen der Beton die im Zweiten
Weltkricg zerstorten mittelalterlichen Hauser ersetzt hat, erscher-
nen diese Wohnginge wie idyllische Triume von Individualitit
aus anderen Zeiten.

Fiir heute mag das so auch stimmen - tatsdchlich aber ver-
birgt sich dahinter eine andere Geschichte, die einen Einblick in
das Leben der Bevélkerung im Mittelalter gibt. Die winzige
Stube, erst in jiingster Zeit durch Kiiche und Bad erginzt, gibt
heute einer Person, vielleicht auch mal zwei Leuten Wohnraum.
Aber noch zu Beginn unseres Jahrhunderts sahen diese Wohn-
ginge alles andere als idyllisch aus. Wo heute wunderschone
kleine Girtchen das Gegentiber der putzigen Hiuschen sind,

Die Fassade eines Patrizierhauses

118

Das Holstentor und die Marienkirche

standen triher ebenfalls Hiuser. Der zwei Meter breite Gang
dazwischen war Waschkiiche, Kinderspielplatz und Durchgang
gleichermaflen. Hier wohnten kinderreiche Familien. Dreizehn
Personen in einem solchen winzigen Haus waren keine Selten-
heit. Es gab weder Wasser noch Elektrizitit, es stank, und stindig
lauerte Seuchengefahr. 1942 wurden unter anderem auch viele
der Wohnginge durch Bomben zerstért.

Wahrscheinlich waren es schon die Kaufleute des spiten
dreizehnten und des vierzehnten Jahrhunderts, die auf den Riick-
seiten threr groflen, schénen Hiuser Bretterbuden fiir ihre
Knechte und Migde errichten liefen. Im Laufe der Zeit wurden
die auch ,Buden® genannten kleinen Fachwerkhiuser immer
mehr.

Ein Garten nach dem anderen, ein Viehstall nach dem ande-
ren mufite diesen Unterkiinften weichen. Durch Verkauf und
Grundstiickseinteilungen gelangten die kleinen Gangbuden
immer wieder in andere Hinde. Der Zustand der Ginge hing von
den finanziellen Verhiltnissen der jeweiligen Besitzer und von
ihrem Interesse fiir die Bewohner ab. Hiuser mit dahinterliegen-
den Wohngingen wurden bald wegen der méglichen Mieteinnah-
men zu begehrten Handelsobjekten, Immer mehr Wohnginge
entstanden, timmer mehr Buden wurden in die oft winzigen
Grundstiicke gequetscht. Es waren vor allem Handwerker und

Tageldhner, die sich in den Teilen der Stadt angesiedelt hatten,

die an die Fliisse Wakenitz und Trave grenzten.
Libeck, ,die Liebliche*, wurde von Kaufleuten gegriindet,
die hauptsichiich mit Salz, Heringen, Holzfissern und Bier
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handelten. Da der Handel zu Wasser und zu Lande betricben
wurde, gab es Fuhrwerke und Schiffe. Das Salz wurde in der
Lineburger Heide gewonnen, die Heringe in Skandinavien
gefangen und mit dem Salz in den in Liibeck hergestellten Holz-
fissern eingesalzen und vertrieben. Handel und Handwerk wur-
den schnell sehr vielfiltig. Wie alle Stidte im Mittelalter war auch
Libeck mit einer Stadtmauer gesichert. Die Stadt hat sich von
Anfang an gegen Gebietsanspriiche entweder der dinischen
Konige oder der deutschen Kaiser und Herzoge zur Wehr setzen
missen. Meerespiraten und Raubritter verunsicherten auflerdem
die Wege um und in die Stadt. Alles stidtische Leben mufite sich
innerhalb der Stadtmauern abspielen, auch wegen des Verbotes,
den Raum vor den Toren der Stadt zu bebauen, und so konnte es
nicht ausbleiben, dafd es in der Stadt sehr bald sehr eng wurde.
Um das Jahr 1500 hatte Labeck 25.000 Einwohner, Tm achtzehn-
ten Jahrhundert waren es nur noch 17.000, von denen aber die
meisten arm waren. Der Bau von Wohngingen ging also im Inter-
esse der Armen mangels anderer Moglichkeiten weiter. Im Jahr
1709 gab es in Liibeck 164 Wohnginge. Die Stadt erliefR ein Ver-
bot, weiterhin solche Quartiere zu bauen. 1854 gab es in den
Wohngingen endlich Gasbeleuchtung, Kanalisation erst ab 1873,
Die hygienischen Zustinde in den Gangvierteln hinderten man-
chen Einheimischen, je einen Fufl in die Ginge zu setzen. Sie
hatten Angst, allein vom Durchgehen eine Krankheit zu bekom-
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men. Heute wirkt das alles malerisch, idyllisch, ruhig und freund-
lich. Fragt man, was es mit diesen Wohngingen auf sich habe und
wer denn hier wohne, bekommt man die stolze Antwort, das
seien die chemaligen Altersheime fiir die armen Witwen der Tage-
I6hner und Handwerker. Ja, die hitten da gewohnt. Und auch
heute seien das oft Seniorenheime. Die Kaufleute hitten oft
schon zu ihren Lebzeiten die Stiftung, das Altersheim als soziales
Vermichtnis betrachtet und in ihrem Testament den Bau einer
solchen Institution angeordnet.

Kaufleute und Ratsherren, die als Stifter auftraten, dachten
auch daran, dafl die armen Witwen nicht nur wohnen, sondern
auch essen und trinken, sich kleiden und erhalten mufiten, und
hinterliefen Geld dafiir. Es gab lange Wartelisten, in die interes-
sierte Witwen sich eintragen konnten, und zu gegebener Zeit
kauften sic sich mit dem sogenannten Sterbegeld in die Stifts-
hofe ein. Aber das Gros der Gangbewohner waren keine Witwen,
sondern arme Biirger mit vielen Kindern.

In der Nacht vom 28. auf den 29. Mirz 1942 wurde Liibeck
zu einem Fiinftel durch einen alliierten Luftangriff zerstort. Der
Angriff war die Vergeltung fiir die vorherige Bombadierung der
englischen Stadt Covertry. Ein Teil der Wohnginge und z.B.
auch die Marienkirche wurden zerstért. Was erhalten geblieben
ist, lohnt auch heute noch einen Besuch.
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Maulbronn - das Kloster

Das ehemalige Zisterzienserkloster Maulbronn, 40 Kilometer
nordwestlich von Stuttgart gelegen, ist die am vollstindigsten
erhaltene mittelalterliche Klosteranlage nérdlich der Alpen. Fast
vierhundert Jahre lang haben hier die Schiiler des Bernhard von
Clairvaux gelebt, gebetet und gearbeitet, allen Anstiirmen
begehrlicher Rauberbanden und Politiker standhaltend. Im 16.
Jahrhundert ging das Kloster in protestantischen Besitz iiber,
Seither ist es der Standort einer Eliteschule fiir den evangelischen
Theologennachwuchs in Wirttemberg, der hier in ahnlicher
Zuriickgezogenheit und Disziplin lebt wie die katholischen
Ordensbriider fritherer Jahrhunderte. Viele prominente Gelehrte
und Dichter haben die Schule des evangelischen Stifts durchlau-
fen oder durchlitten. Der berithmte Mathematiker und Astro-
nom Johannes Kepler war zwischen 1586 und 1589 Schiiler in
Maulbronn. Er schrieb: ,1586 habe ich Hartes erduldet und wire
vor Sorge fast verzehret worden.” Friedrich Holderlin fithlte sich
als Maulbronner Seminarist in den Jahren 1786 bis 1788 wie o
cinem Gefingnis, von der Auflenwelt und den Freuden des
Lebens abgeschnitten. Und Hermann Hesse, der in seinem
Roman Unterm Rad® riickblickend recht licbevoll von Maul-
bronn erzihle, hatte nach einem halben Schuljahr genug. Er

Das ehemalige Zisterzienserkloster
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ergrift die Flucht. Die Legende berichtet, daR die Zisterzienser-
monche, um den geeigneten Bauplatz fiir ihre Klostergriindung
zu finden, einen Maulesel frei laufen licRen, Wo er stehen blicbe,
da sollte der Grundstein gelegt werden. Das Gottesurteil wurde
der vernunftlosen Kreatur anvertraut. Unser Maulesel blieb in
der idyllischen Talmulde, die das Salzach-Flifichen durchzieht,
stehen, um daraus zu saufen. So sei, erzihlt die Legende, das Klo-
ster Mulenbrunn — Maulbronn entstanden. Unbekiimmert um
den Wahrheitsgehalt haben spitere Kiinstler mit Pinsel und Mei-
fel diese Geschichte im Kloster verewigt.

Die zwolf Monche, die das Kloster griindeten, begannen ihr
Werk mit dem Bau der Kirche, einer tlachgedeckten romanischen
Basilika. Im wesentlichen ist das Kircheninnere bis heute unver-
dndert geblieben. Nur das gotische Netzgewdlbe stammt aus dem

Die Brunuenkapelle

I5. Jahrhundert. Der Blick durch das Kirchenschiff zum Chor
wird durch zwer Dinge aufgehalten. Er wird hingelenkt auf den
monumentalen Christus am Kreuz in der Mitte, cine 1473 ent-
standene Skulptur, die aus einem einzigen Stein herausgehauen
ist. Und er wird aufgehalten durch eine quer gelagerte steinerne
Barnere, die das Kirchenschift in zwei 1Lilfien teilt, Diese Chor-
schranke stammt aus der Frithzeit der Maulbronner Architektur
und 1st eine Raritit romanischer Baukunst. Wie tiberall in Maul-
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bronn hat sich auch hier eine Legende eingenistet. Der Teufel
selbst habe den Gritndungsménchen gedroht, sie und das ganze
Kloster zu holen, wenn es erst fertig wire. Er sei aber von den
Monchen dadurch iiberlistet worden, dafl sie die Chorschranke
absichtlich und fiir alle Zeiten unvollendet lieen.

Betrachtet man die Kirche - den iltesten Teil der Klosteran-
lage - nicht nur als kunsthistorisches Denkmal, so gibt sie auch
Auskunft Giber das soziale Zusammenleben dieser ersten Zister-
ziensergemeinschaft auf deutschem Boden. Streng getrennt
waren die Bezirke, in denen die eigentlichen Maonche, als
geweihte Priester, und die Laienbriider lebten und arbeiteten.
Den Monchen war der durch die steinerne Schranke abge-
schirmte Chorraum vorbehalten, den Laienbridern die vordere
Kirchenhilfte. Getrennt waren auch die Schlafsile und Speise-
raiume der Geistlichkeit und ihrer weltlichen Helfer. Zwer Klassen
von Gottesdienern also, sichtbar gemacht in Architektur. Selbst
im Herrenrefektorium hatten die Monche strengste Disziphn zu
wahren. Sie mufiten bei ihren Mahlzeiten einem Vorleser zuho-
ren, der thnen die Ordenregeln oder Bibeltexte vortrug und fiir

Der Faustturm

den ein eigene erhihte Nische im Speisesaal errichtet war. Was
die Kunsthistoriker bisher nicht erkliren konnten, hat eine volks-
tiimliche Anckdote lingst in bilderreiche Sprache umgesetzt: der
merkwiirdige, von oben nach unten verlaufende Spalt in einer
der Sdulen sei fiir spirliche Weinzufuhr der essenden Ménche
gedacht gewesen. Jeder habe nur einmal seine beiden Hinde in
das Rinnsal von Wein tauchen und abschlecken diirfen. Einst
habe ein Monch den Seufzer ausgestoflen: ,Ach hitte ich doch
nur elf Finger!", woraus der Name fiir den berithmten Maulbron-
ner Weifiwein , Elffinger* entstanden sej.

Entgegen dem Armutsgebot der Ordensautoritit Bernhard
von Clairvaux wurde Maulbronn im Laufe der Jahrhunderte zu
einer der reichsten Abteien nicht nur des Schwabenlandes, son-
dern auch im iibrigen Deutschland. Dic gewaltigen Ausmafle des
sogenannten Fruchtkastens, also des Getreidespeichers, die
jeweils gesonderten Gebiude der Weinmeisterei, der Miihle, der
Biickerei, Schmiede, Wagnerei zeigen diesen Wohlstand an. Noch
heute stehen drei der ehemals fiinf Wehrtiirme. Der bekannteste
von thnen ist der Faust-Turm, so genannt, weil 1516 der Alchimist
Doktor Faustus hier gewohnt haben soll.

Das Geheimnisvolle der Maulbronner Klosteranlage besteht
darin, da es neben der Kirche ein zweites Zentrum besitzt: den
Kreuzgang, Zu dicsem Ort der Meditation und der absoluten
Stille hatten nur die Ménche, nicht die Laienbriider Zugang. Die
Architekturentwicklung von der Romanik bis zur Bliitezeit der
Gotik Lifkt sich aus diesem Herzstiick des Kosters erschlieRen.
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MeiRen — die Albrechtsburg

Die Albrechtsburg, hoch iiber der Stadt Meiflen gelegen, ist das
Beispiel in der Geschichte der dcutscl.llcn Burgarchitektur, das am
besten veranschaulicht, wie sich der Ubergang von der Burg- zur
SchloRarchitektur vollzogen hat. Die Raumeinteilung folgt
einem einheitlichen Plan, alle Riume eines jeden Stockwerks lie-
gen in gleicher Hohe und haben sehr grofle Fenster, Die charak-
teristischen Verwinklungen der mittelalterlichen Burgarchitektur
sind entfallen.

Aber noch aus einem anderen Grund wurde die Albrechts-
burg berithmt. Zwischen ca. 1704 und 1864 standen hier, verteilt
auf die vielen Keller und Gewdlbe, die Brenndfen, in denen das
berithmte Meiflner Porzellan gebrannt wurde. Die Erfindung des
europiischen Porzellans wird Johann Friedrich Béttger zuge-
schrieben. Andere Quellen wollen diese Ehre einem anderen
zuteil werden lassen: Ehrenfried Walther von Tschirnhaus aus der
Oberlausitz hatte einen entscheidenden Anteil an der Entwick-
lung der Porzellanherstellung. Im Jahr 1674 reist der 23jéihrigf3,
wie damals fiir seinen Stand iblich, quer durch Europa. In Paris
wird er durch den Physiker Huygens in die Akademie der Wissen-
schaften eingefiithrt und lernt den Philosophen Leibniz kennen.
Tschirnhaus merkt bald, daf die Streitfrage der Herstellung des
Porzellans die Gemiiter auf das dufierste beschiftigt. Und ersieht,
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wieviel Geld der franzésische Minister Colbert in die Wissen-
schaften steckt, eifrigst darauf bedacht, magliche Erkenntnisse
ganz planmiflig seinem merkantilistischen System nutzbar zu
machen.

Seit im Jahr 1498 der Seeweg nach Indien entdeckt worden
war, wurde Porzellan aus China, bisher nur in Einzelstiicken nach
Europa gebracht, in grofen Mengen eingefiihrt. Das Geheimnis
der Herstellung aber behielten die Chinesen fiir sich. Wilde Mut-
maflungen iiber die Zusammensetzung kursierten. Marco Polo
hatte erzihlt, Porzellan bestehe aus einer besonderen Erde, die
man jahrzehntelang der Sonne und der Luft aussetzen miisse, um
sie dann verarbeiten zu kénnen. Andere wuflten zu berichten,
Porzellan bestehe aus Seemuscheln und Eierschalen, die man 80
bis 100 Jahre lang vergraben miisse, ehe man den Rohstoff fiir
Porzellan erhiclte. Ganze Schiffsladungen von Porzellan kamen
in Europa an, begehrt vor allem bei den Fiirsten, die es in ihren
Schlgssern sammelten. Als um die Mitte des siebzehnten Jahr-
hunderts die Mode des Kaffee- und Teetrinkens aufkam, wollte
jeder, der es sich leisten konnte, Porzellan besitzen - kein Wun-
der, daR das Geheimnis der Porzellanherstellung vicle ganz bren-
nend interessierte.

Tschirnhaus experimentierte. So weit war man inzwischen
gekommen, daRl man nicht mehr an eine nur in China vorkom-
mende Tonerde glaubte. Tschirnhaus vermutete, dafl es auf eine
ganz besondere Zusammensetzung der Tonerden ankam. Aber
nicht nur die Zusammensetzung der chemischen Substanzen war
damals ein Problem, sondern auch die Brennéfen. Auch in Paris
gab es noch keine hochgradig feuerfesten Schmelzéfen fiir Ton-
erde. Aber man war im Besitz von groflen eisernen Brennspie-
geln. Mit ihrer Hilfe wurde die Sonne als Wirmequelle fiir chemi-
sche Schmelzversuche genutzt, die im Ofenfeuer nicht gelangen.
Die Brennspicgel sind es fortan, die Tschirnhaus am meisten
interessicren und beschiftigen. 1679, surinck in der Heimat,
macht er sich sofort an die Arbeit. Mit Hilfe getriebener Kupfer-
platten und ciner selbsterfundenen Poliermaschine baut er inner-
halb von drei Monaten einen Spiegel, der dem Pariser Spiegel
von Vilette gleichkommt, aber anstatt 20.000 Livres nur 12
Reichstaler kostet. 1682 baut er einen verbesserten Brennspiegel
mit 1,625 Meter Durchmesser und 1,13 Meter Brennweite. Dieses
Meisterstiick verleibt der Kurfiirst von Sachsen mit Stolz seiner
Kunstkammer ein. Tschirnhaus geht an die Verbesserung von
Teleskopen und Mikroskopen. Was dabei herauskommt, sind
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Blick auf Meillen

Immer wieder Brennlinsen von erstaunlicher Grofie und Kraft,
Die Linsen, die er 1696/97 baut, haben ein so hohes Schmelzver-
mogen, dafl die ganze gelehrte Welt in Aufruhr gerdt. Erst durch
die Erfindung der Knallgasflamme im neunzehnten Jahrhundert
werden Tschirnhaus’ Brennspiegel Gibertrotfen. Am 27. Februar
1694 schreibt er an Leibniz, daff er sich mit dem Gedanken trage,
,den Porcellan zu bereiten...”.

1694 besteigt August der Starke Sachsens Thron. Tschirnhaus
unterbreitet ihm den Plan, die Naturschitze des Landes auf
Mineralien und Gestein zu untersuchen. Er richtet im Plauen-
schen Grunde an der Weifleritz eine Schleif- und Papiermithle ein
und griindet in Dresden eine Glasmanufaktur, in der das kostbare
Kristaliglas hergestellt wird. In Glicksburg, wo es billiges Holz
gibt, wird gewohnliches Glas hergestellt. August, soeben zum
polnischen Kénig aufgestiegen, hat groflen Bedarf an Spiegeln
und Fensterglas. Er bestellt von Warschau aus.

In dieser Zeit trifft Tschirnhaus mit dem ,,Goldmacher des
Konigs® zusammen, Johann Friedrich Bottger, der, streng
bewacht, in Dresden experimentiert, laboriert und fingiert und
doch kein Gold machen kann. Er flieht am 20. Juni 1703 aus Dres-
den, geht iiber die béhmische Grenze und gelangt tiber Prag und
Wien nach Enf, ein, wie er hofft, unauffindbarer kleiner Ort.
Seine Hoftnung triigt: Die Vertolger finden ihn und bringen thn
nach Dresden zuriick. Bottger tritt in den Hungerstreik. Aber
nichts hilft. Er mufl und soll Gold machen. Von der Langmut des

128

Konigs ist die Rede, und davon, daR sie schlieRlich zu Ende sei.
Am 29. September 1705 wird ihm eine Art ProzeR gemacht.
Danach wird erauf'dic Albrechtsburg gebracht, wo der ,die bishe-
rigen Labores alldorten, weil alles steinern und feuerfrey, sehr
fiiglich continuieren® kénne. Er kommt in Einzelhaft, bewohnt
ein Zimmer, in dem erarbeiten, schlaten und essen mufl. Aberan
dic 36 Ofen stehen ihm und seinen Arbeitern zur Verfiigung.
Man hat nur lutherische Arbeiter ausgesucht, weil katholische
unter Umstinden in der Ohrenbeichte etwas verraten kénnten.

Tschirnhaus wird zur Aufsicht Bétigers befohlen, aber er
arbestet auch mit ihm zusammen, beschafft alles, was fiir die Ver-
suche notig ist. Bei den Versuchen der beiden in der Albrechts-
burg gelingt schlicklich die Herstellung eines roten Porzellans.
1708 stirbt Tschirnhaus, und kurz darauf findet Bottger, der die
gemeinsame Arbeit fortfithrt, auch die Zusammensetzung des
weilen Porzellans: 1710 wird die erste Meillner Porzellanmanu-
faktur pegritndet.

Der Besucher kann heute in der Albrechtsburg, dem bedeu-
tendsten Profanbau der Spitgotik, und im nahegelegenen
Museum der Staatlichen Porzellanmanufaktur Meifen die
Lebens- und Schaffensgeschichte von Walther von Tschirnhaus
und Johann Friedrich Béttger kennenlernen.

DRESDEN
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Miingsten — die Briicke
zwischen Remscheid und
Solingen

Die Eroffnung der ersten deutschen Eisenbahnlinie zwischen
Nirnberg und Firth im Jahre 1835 war ein vielumjubeltes Ereig-
nis. Funfzig Jahre spiter gehdrten Dampfrof und Schienen-
strainge jedoch schon zum Alltagsbild der Industrielinder. So
hitte niemand zu prophezeien gewagt, dalk der Bau ciner nur 8
Kilometer langen Eisenbahnstrecke noch einmal zu einer techni-
schen Sensation werden wiirde, Es war auch keine gewdhnliche
Konstruktion, die am 15. Juli 1897 eingewetht wurde - dic Kaiser
Wilhelm-Briicke, wie sie ehemals hief8; die Miingstener Brucke,
wic sie seit 1918 genannt wird.

Der nahe gelegenen kleinen Ortschaft Miingsten verdankt
sie thren heutigen Namen, ihre Entstchung dem Wirtschaftsaut-
schwung der Griinderjahre. Die beiden emporschieflenden Indu-
striestidte Remscheid und Solingen im Bergischen Land lagen
nur wenige Kilometer voneinander entfernt - und waren doch
getrennt durch das 100 Meter tief einschneidende Fluf3tal der
Wupper. Nach langwierigen Verhandlungen entschlossen sich die
beiden Stddte, den Baugrund fiir das Briickenprojekt zu kaufen
und damit den Weg fiir das gewagte Unternehmen freizumachen.

Vier Jahre waren notig, um diese damals grofite Eisenbahn-
briicke Europas zu bauen, mit einer Gesamtlinge von 494
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Metern und einer Spannweite von 170 Metern iiber der Wupper.
Der Scheitelpunkt des Bogens liegt 101 Meter iiber dem Fluf}, und
noch einmal sechs Meter dariiber verlauft der Schienenstrang.

Zwei technische Innovationen machten die Konstruktion
moglich: zum ersten Mal wurde eine Briicke dieser GroRenord-
nung ohne Geriist gebaut. Freitragend wurde ein Stiick an das
andere gesetzt, so wie man heute Spannbetonbriicken baut. Der
Mittelbogen wurde zum Schluf} eingefiigt; ein gefihrliches
Unterfangen, zumal es zur Zeit der Herbststiirme und im Winter
realisiert wurde. Sechs Menschen kamen bei den Bauarbeiten
ums lLehen.

Die zweite Innovation betraf das Material, aus dem diese
gewaltige Briicke erbaut wurde. Zu Hilfe genommen wurde ein
neues Stahlgewinnungsverfahren, das die alte GufReisenproduk-
tion abléste. Durch Einfihrung von Sauerstoff in das fliissige
Roheisen verbrannten die Kohlenstoffverunreinigungen schnel-
ler, und gewonnen wurde ein elastischer, zu schmiedender Stahl,
der wesentlich hohere Belastungen aushielt. Erst die Massenpro-
duktion dieses Flufistahls, wie man ihn damals nannte, ermog-
lichte den Bau der Briicke. 5000 Tonnen des von Krupp geliefer-
ten Matenals wurden bendtigt. Um Dehnungsschwankungen
auszugleichen, setzte man neben festverschraubten Teilen auch
in Fugen gleitende Schrauben ein. Unter den rund 1 Million
geschlagenen Nicten soll eine aus purem Gold scin, die aber
noch niemand getunden hat. Mit der fiir das wilhelminische
Deutschland charakteristischen Geltungssucht bezeichnete man
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die Briicke bei Miingsten als das ,grofite bautechnische Wunder
der Gegenwart”, Man verglich sie mit dem Eittelturm in Paris und
fand sie noch imposanter als das franzosische Konkurrenzbei-
spiel. Doch nur die gigantischen Ausmafe lassen eine solche Par-
allele zu. Weder mit der Originalitit noch mit der Eleganz des Eif-
felturms kann die Bricke im Bergischen Land konkurrieren. Sie
ist kein autonomes Kunstwerk eines Einzelnen, sondern cin
Zweckbau, den ein Firmenkonsortium unter Fithrung der Niirn-
burger Maschinenbau Aktiengesellschaft, MAN, plante und
durchfiihrte. Auch ein anderer, seinerzeit oft angestellter Ver-
gleich hinkt. Die Mungstener Briicke, so hiel} es, sei das Vorbild
fiir die weitgespannte Fuflgangerbriicke iiber den Niagarafall in
den Vereinigten Staaten gewesen. Tatsache ist, daf} die amerikani-
sche Briickenkonstruktion unabhingig von der deutschen ent-
stand und nur ein Jahr spiter fertig wurde.

Am 22. Mirz 1897 wurde Richtfest gefeiert, am 15. Juli war
die feierliche Einweihung. Kaiser Withelm I1., dem die Briicke
gewidmet war, konnte selbst nicht erscheinen; er schickte seinen
Neffen Prinz Friedrich Leopold von Preufien. In iiberdimensio-
nalen, 30 Meter langen Schriftziigen, trug die Briicke auf beiden
Seiten seinen Namen, bis die Schrifttafeln, nach der Abdankung
Wilhelms 1., sang- und klanglos abmontiert wurden. Fast ¢in
Tahrhundert nach threr Einweihung ist dic Miingstener Briicke
immer noch cin Wahrzeichen des Bergischen Landes, ein belich-
ter Austlugsort, zu dem viele Menschen noch genauso gerne hin-
pilgern wie zu Kaiser Wilhelms Zeiten.
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Miinster - die Hochburg der
Wiedertiufer

Der Beginn der Neuzeit war erfiillt von apokalyptischen Visio-
nen, von ungewdhnlichen Naturereignissen, seltenen Himmels-
bewegungen und ckstatischen Erscheinungen. Die alte Welt war
ins Wanken geraten, es girte und brodelte. 1525 waren die revolu-
tiondren Bauern unter Thomas Mintzer vernichtend geschlagen
warden, und dennoch erhob sich im westfilischen Miinster eine
neue Protestbewegung, die Wiedertiufer, In den Jahren 1533 bis
1535 versuchten sie, thre Hochburg Miinster in einen Gottesstaat,
ein Neues Jerusalem, zu verwandeln. Der Versuch, die Stadt nach
dem Vorbild der urchristlichen Apostelgemeinde zu formen,
endete in emem grauenvollen Blutgericht durch die weltlichen
und geistlichen Herren. Noch heute sind die Mahnmale dieser

Die Lambertikirche




Der Turm mit den Wiedertiuferkifigen

Vergeltung in Miinster offen zur Schau gestellt: drei Kitige am
Turm der Stadtkirche St, Lamberti.

Im Sommer 1535 eroberten die verbiindeten Truppen des
Bischofs von Miinster die Stadt, Tausende fanden den Tod, drei
fuhrende Wiedertiufer wurden festgenommen und nach einem
sechsmonatigen ,peinlichen® Verhér am 22. Januar 1536 offent-
lich vor dem Rathaus hingerichtet: der Prophet und Kénig des
neuen Jerusalem, Jan van Leiden, der Tuchhindler Bernd Knip-
perdolling und der tduferische Pridikant Bernd Krechting. Im
Stadtmuseum von Munster sind nicht nur Kupferstiche dieser
Personen zu sehen; verschiedene Illustrationen zeigen ihre Hin-
richtung, und hier sind auch die vier Zangen aufbewahrt, mit
denen die drei zu Tode gefoltert wurden. Was danach geschah,
dartiber berichtet ein zeitgendssisches Flugblatt: Es standen drei
Kérbe bereit; in deren einen haben sie den toten Konig mit eiser-
nen Bindern um Hals und Arme gefesselt. So hat das Volk ihn im
Korb den Turm hinaufziehen und hoch an cinem Haken anbin-
den miissen. In der gleichen Weise hat man auch Knipperdolling
und Krechting in die zwei anderen Eisenkérbe angebunden.
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Knipperdolling auf der linken, Krechting auf der rechten Seite
des Konigs, und sind etwa eine Mannslinge niedriger als der
Konig von der Bevilkerung hinaufgezogen und an zwei eiserne
Haken gehingt worden .“

Der Name Wiedertdufer bezieht sich auf ihre Uberzeu-
gung, dalf nurdic Erwachsenentaufe rechtens sei, erst der Erwach-
sene kénne sich aus eigener Entscheidung zum Glauben beken-
nen. Anhinger dieser neuen Bewegung war nicht nur die Stadtar-
mut, erstaunlich hoch war auch die Zahl wohlhabender Birger,
und sogar Adelige schlossen sich ihr an. Die Tiufer bildeten Brii-
dergemeinden, die von einem demokratischen Grundzug
bestimmt waren: in freier Wahl wurden sogenannte Alteste
bestimmt. Die Priesterherrschaft lehnten sie ab, ihre Altesten
waren Laien. Selbst Martin Luther oder auch den Schweizer
Reformator Ulrich Zwingli betrachteten sie als neue Pipste, die
den Glauben mit der weltlichen Macht versdhnen wollten. Sie
selbst sahen als Grundlage ihres Lebens das Wort Gottes an, aber
nicht dogmatisch ausgelegt durch Priester und gelehrte Theolo-
gen. Im Kern war ihr Gesellschaftshild von kommunistisch-utopi-
schen Ziigen geprigt: Sie fihrten die Giitergemeinschaft ein, die
friiheren Besitzverhiltnisse wurden aufgehoben; alte Schuld-
scheine und Rechtsbiicher wurden verbrannt.

Bildliche Darstellungen von Glaubensinhalten und auch die
Symbole der alten Herrschaft muften von ihrem Sockel gesturzt
werden. Das Stadtmuseum zeigt die Folgen des Bildertums: Zer-
storte Gesichter, gekopfte Figuren, abgeschlagene GliedmaRen.

OSMARRUCK




Neuharlingersiel — das
Buddelschiffmuseum

Dire osttriesische Ortschaft Neuharlingersiel, frither ein kleines
Fischerdorf, ist heute ein viel besuchter Fremdenverkehrsort an
der Nordsee, der versucht, sich einen mondinen Anstrich zu
geben. Ein bedeutender Seehafen ist Neuharlingersiel nie gewe-
sen. Dennoch ist hier eine gewaltige Flotte vor Anker gegangen,
mit der nur wenige Kistenstidte der Welt konkurricren konnen.
Die merkwirdige Armada befindet sich im Souterrain cines
Hotels und trigt den Titel ,,Buddelschiff Museum®.

Buddelschiffe — Schiffe in Flaschen — herzustellen, das war
urspringlich eine Freizeitbeschittigung von Seeleuten, die aut’
thren endlosen Fahrten gegen die Langeweile ankimptten, ein
Hobby von Matrosen, die keine Arbeit hatten oder die auf dem
Altenteil gelandet waren. Eine leere Flasche lief sich auf diese
Weise leicht in eine volle verwandeln, denn Hatenkneipen nah-
men die kuriosen Stiicke gern in Zahlung. Die Miniaturmodelle
bildeten fast immer die Schiffe nach, auf denen ihre Hersteller
selbst gefahren waren.

Die iiber hundert Buddelschiffe, die das kleine Museum in
Neuharlingersiel zeigt, sind Privatbesitz. Zusammengetragen hat
sie ein Kaufmann aus dem Ruhrgebiet, Helmut Landmann, der
schon frith sein Herz fiir die Seefahrt entdeckte, ,Vom Einbaum
bis zum Luxusliner” ist die Devise, nach der er seine Ausstellung
aufgebaut hat. Das ehrgeizige Vorhaben, die wichtigsten Typen
des Schiffbaus aller Zeiten und Linder zu zeigen, Uberschritt

,Chinesische Dschunke®, um 1930

Innenansicht des Buddelschiffmuseums

natiirlich die Grenzen, die den alten Seebiren und ihrem einfa-
chen Kunsthandwerk gesetzt waren. Siebzig Prozent der Stiicke,
die das Museum zeigt, sind in Auftrag gegebene Modelle - von
den antiken Handels- und Kriegsgaleeren bis zur Hansekogge,
vom Wikingerboot bis zum Fiinfmastvollschiff des spiten 19.
Tahrhunderts. Der Buddelschiffbauer, der diese Kunststiicke voll-
brachte, heiflt Jonny Reinert und stammt, wie Helmut Land-
mann, aus dem Ruhrgebiet, aus Herne.

Natiirlich gibt er das Geheimnis nicht preis, wie die stolzen
Schifte durch den engen Flaschenhals in die Flasche gelangen. So
viel ist sicher: der alte Zugmechanismus, mit dem man die
Schifte erst in die Flaschen bugsierte und dann die umgekippten
Masten an Fiden hochzurrte, ist lingst durch raffiniertere
Methoden ersetzt. Die Schiffe werden erst komplett zusammen-
gebaut, dann auscinandergenommen und mit Spezialwerkzeu-
gen im Inneren der Flasche neu zusammengesetzt.

Unter den Berthmtheiten der Scefahrt glinzt die Santa
Maria, in einer 12-Liter-Ballonflasche nachgebildet mit einer wei-
teren Karavelle der kleinen Flotte, die Christoph Columbus bei
seiner Entdeckungsreise nach Amerika kommandierte. Und
chenso wenig tehlt das berithmte Flaggsehift 1 er Majesty’s Vie-
tory®, auf deren Deck Admiral Nelson starb, nachdem er die sieg-
reiche Seeschlacht bei Trafalgar geschlagen hatte. Das Original-
schiff wird als englisches Nationalheiligtum im Trockendock von
Portsmouth autbewahrt. Der deutsche Buddelschiffbauer, der
den Geist Nelsons in der Flasche beschwor, malte sogar die Blut-

137



Ein Buddelschiff in der Flasche

lache auf, in der der beriithmte Admiral aus dem Leben schied.
Neben dem blutigen Ernst kommen die komischen Aspekte
nicht zu kurz. Eine nur geringere Lebensdauer hatte die nach
ihrem Konstrukteur benannte ,Ernest Bazin®, ein Walzenschift
ohne Schiffskorper, das nur aus einem Deck und sechs riesigen
Wasserridern bestand und sich mit Dampfkraft tortbewegte;
allerdings nicht mit den erwarteten zwanzig, sondern mit nur sie-
ben Knoten Geschwindigkeit. Schon 1898, zwet Jahre nach dem
Stapellauf, wurde es verschrottet.

Der doppelte Reiz, derim lockenden Abentcuer der Seefahrt
und in der Entwicklung neuer Schiffbau-Techniken liegt, wird in
einigen der glisernen Schiffssarkophage besonders lebendig. Sie
zeigen, wie eng Rekordsucht und Katastrophen oft beieinanderla-
gen. Wie ein urweltliches Monstrum erscheint das erste praktisch
erprobte U-Boot, das 1850 von dem bayerischen Unteroffizier
Wilhelm Bauer konstruiert wurde und beim dritten Probelauf
versank. Das Buddelschiff gibt einen Blick in das Innere dieses
Fossils der Kriegsmarine frei; es wurde tiber zwet Tretrider mit
Menschenkraft betrieben und konnte nur 10 Meter tauchen,
Gerade das rettete aber den Insassen beim Tauchversuch das
Leben.

Ein besonders kunstvolles Beispiel mit dramatischem Hin-
tergrund bietet der italienische Bergungsdampfer ,Artiglio®, der
vor dem Zweiten Weltkrieg auf die Bergung von Schiffswracks
spezialisiert war und 1922 aus einem gesunkenen Frachter einen
Goldschatz im Wert von 1 Million Pfund Sterling aus der Tiefe
holte. Bergungsschiff samt Wrack und Taucher sind in dieser
15-Liter-Ballonflasche gleichzeitig zu bewundern. Der Star des
Buddelschiff-Ensembles, jedenfalls aus der Sicht der etwa 60.000
Menschen, die jihrlich das Museum besuchen, ist die Titanic. In

138

einer gewaltigen, 50 Liter fassenden Laborflasche ist naturgetreu
wiedergegeben, wie sich diese grofte Katastrophe der modernen
Passagrerschiffahrt am 14, April 1912 zugetragen hat. Man sieht
den schon gesunkenen Bug unter Wasser, treibende Eisberge, um
thr Leben schwimmende Menschen, auf der Steuerbordseite das
Leck im Schiffsrumpt und sogar die auf dem Achterdeck bis zum
Untergang weiterspielende Bordkapelle.

Tritt man aus der Enge des Buddelschiffmuseums wieder ins
Freie und an die Hafenmole, so begreift man jetzt auch als hart-
gesottene Landratte, dafl in den Augen der Seeleute jedes Schiff
ein Individuum fiirsich ist und seinen eigenen Charakter hat, der

sich in den liebevollen Miniaturen der Buddelschiffbauer offen-
bart,
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Neuruppin - die gotische
Backsteinkirche

Nordwestlich von Berlin, am Ruppiner See, licgt dic kleine, cin
wenig unscheinbare Kreisstadt Neuruppin mitten in der Ruppi-
ner Schweiz, umgeben von Getreidefeldern, Kicternwaldinseln,
Heidetlichen und Seen. Die Grindung Neuruppins geht zuriick
aut die Grafen von Arnstein. Im sechzehnten Jahrhundert iiber-
nahmen die Kurfirsten von Brandenburg dic Stadt. Nach cinem
Brand im Jahr 1787 wurde sie 1796 klassizistisch wiederaufgebaut.
Vom Brand verschont blieb die gotische Backsteinkirche des 1246
gegrindeten Dominikanerklosters, die spiter von Karl Friedrich
Schinkel restauriert wurde.

In der Kirche von Neuruppin ist im hinteren rechten Teil,
sehr hoch, kaum zu sehen, auf einer backsteinroten Strebe cine
schwarze Ratte aufgemalt, die von einer schwarzen Maus verfolgt

Der Dom mit der duleren Klostermauer
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Das Deckengewolbe im Dom: Die Maus jagt die Ratte

wird. Liner der katholischen Priester soll wihrend der Wirrnisse
der Reformationskricge gesagt haben: ,Eherjagen in Zukunft die
Miuse die Ratten, als dafl diese Kirche evangelisch wird.“ Der
freundliche Herr, der heute in der ehemaligen Dominikanerkir-
che den Besuchern die Ratte und die Maus zeigt, formuliert die
Legende noch ein biffichen anders. So soll der lutherische Priester
zum katholischen gesagt haben, die katholische Ratte vertreibe
erschon noch aus der Kirche. Worauf der katholische geantwortet
haben soll; ,Eher werden die Miuse Ratten jagen, als daff diese
Kirche evangelisch wird. Obwohl bis heute kein Fall bekannt
geworden ist, wo Miuse Ratten gejagt hitten — die Kirche ist
trotzdem lTutherisch.

Das Gotteshaus, nahe am See gelegen, von Gras umwachsen
und von hohen Biumen umstanden, wirkt sehr lang und sehr
hoch. Dieser Eindruck entsteht durch den auRergewohnlich lang-
pestreckten Chor, der zusammen mit dem Mittelsehifl ein unge-
wohnlich flichendes Raumganzes ergibt. Unterstiitzt wird diese
Wirkung noch durch die schmalen Seitenschiffe und die Rund-
pleiler mit den jeweils vier Diensten, die unter hessisch-westfili-
schem Einfluff entstanden sind.

Unter einem Dienst versteht man eine in der Gotik ausge-
prigte Viertel, Halb- oder Dreiviertelsiule an einem Pleiler, mit
optischer oder zum Teil auch statischer Funktion (e Gurte und
Gewolberippen. Gurte und Gewdlberippen sind durch Putz oder
anders verstirkte Bogenfihrungen, die mit den dazwischen lie-
genden Feldern ein Kreurnppengewalbe bilden. Sie dienen auch
der optischen Trennung von Raumabschnitten. Die Sandsteinfi-
gur in der Altarverkleidung aus dem Anfang des finfzehnten
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Hauptaltar im Dom

Jahrhunderts soll den Klostergriinder Gebhard von Arnstein dar-
stellen. Tatsichlich gab es aber zwei Griinder: Gebhard von Arn-
stein, der den Grund und Boden fiir die Erbauung des Klosters
zur Verfiigung gestellt hat, und den Dominikaner-Prediger und
Bettelménch Bruder Wichmann.

Ackerbiirger (Bauern), Tuchmacher und Bierbrauer sollen in
Neuruppin gelebt haben. Die Legende sagt nichts dariiber aus,
ob die Griindung des Klosters der Abschlufl der Christianisie-
rung in dieser Gegend war. Sie kennt aber Geschichten, die noch
im achtzehnten Jahrhundert schriftlich weitererzahlt wurden.
Ein Beispiel:

Im dreizehnten Jahrhundert war die Stadt auf der Landscite
durch einen dreifachen Wall gesichert. Zum See hin wurde sie
durch die weitlaufige Klosteranlage geschiitzt, die ihrerseits Teil
einer Schutzmauer war, die bis zum See hinunterreichte. Die
Ménche konnten durch eine kleine, verborgene Tiir an den See
gelangen. Eines Tages nun, als im Kloster unverhofft Giste ange-
kommen waren, schickte der Prior den Bruder Koch mit dem Aut-
trag fort, ,dem grofiten Hecht zu befehlen, auf der Stelle sich ein-
zufinden, um in der Pfanne seine Pflicht zu erfiillen, Speise fiir
die uncrwarteten Giste zu sein.™ Angeblich brauchte der Bruder
Koch darauthin nur noch den Arm ins Wasser zu halten, und
schon glitt ihm ein Riesenhecht in die Hand und lieR sich
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anstandslos in die Kiiche tragen und in die Pfanne legen. Von der
Klosteranlage ist heute nur noch die Kirche tibrig - das Seeufer
ist zur Promenade ausgebaut worden.

Neuruppin ist die Geburtsstadt zweier berithmter Manner -
Architekt der eine, Dichter und Kritiker der andere. Auf dem
Kirchplatz hinter St. Marien steht das Denkmal Karl Friedrich
Schinkels, des groflen Baumeisters, der in ganz Preuflen seine
Spuren hinterlassen hat. 1781 im Pfarrhaus von Neuruppin gebo-
ren, erlebte er sowohl den Brand der Stadt im Jahr 1787, dem
damals fast alle Hiuser zum Opfer fielen, als auch thren Wieder-
autbau. Vielleicht hatten die Erlebnisse in sciner Kindheit einen
Einflufl daraut, daf¥ Schinkel einer der berithmtesten Baumeister
des deutschen Klassizismus wurde. Im Jahr 1830 wurde der Innen-
raum der Kirche des chemaligen Dominikanerklosters - mit der
von der Maus gejagten Ratte - nach Plinen von Karl Friedrich
Schinkel restauriert.

Auch der Dichter und Autor der berithmten ~Wanderungen
durch die Mark Brandenburg®, Theodor Fontane, ist ein Sohn der
Stadt Neuruppin. Wie fiir viele seiner Kollegen, so muf auch fir
Theodor Fontane der Anfang seiner Karriere als Schriftsteller
schwer gewesen sein. Seine spiter weltbekannten ~¥anderungen*
liegen heute im Heimatmuseum der Stadt. Nicht hier geboren,
aber durch sein Erstlingswerk, den Apoliotempel, hier vertreten
ist der Architekt Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, der zwi-
schen 1745 und 1747 nach den Vorstellungen von Friedrich dem
Zweiten, Konig von Preuflen, das SchioR Sanssouci erbaute.

"\ Zosrock
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Niederfinow —
das Schiffshebewerk

Nordostlich von Berlin in der Nihe von Eberswalde-Finow, nicht
weit von der polnischen Grenze entfernt, ragt am Nordwestrand
des Nieder-Oderbruchs als Zeuge neuzeitlicher Technik das
Schiffshebewerk Niederfinow empor,

Es dient zur Uberwindung des Hahenunterschiedes von 36
Metern im Oder-Havel-Kanal zwischen dem hohergelegenen
Abschnitt von der Schleuse Lehnitz bei Oranienburg bis zum
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Fantahrt im Schifthebewerk

Absticg Niederfinow und dem Kanalabschmitt Niederfinow-
Oderberg-Hohensaaten. Bet Eberswalde dberquert der Oder-
Havel-Kanal auf ciner Briicke die Eisenhahnlinie Eberawalde-
Angerminde. Das Schiffshebewerk Niederfinow stand aut der
Zenttalen Denkmallivte der ehenabigen DR sem Archiehe
wird nicht genannt. Es entstand zwischen 1927 und 1934, Seit-
dem kinnen Schiffe von bis zu 80 Meter Lange und 1000 Tonnen
Traglhihigkert von der Oder i den Oder Thvel Kanal und umge
kehret fahren. Die Verbindung tber kiimsthiche Wasserstrafsen 7wi-
schen der Oder und der Havel hat eine jabirhundertelange
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Geschichte. Schon zu Beginn des 17, Jahrhunderts war die Havel
mit der Finow durch einen Kanal verbunden, der so Berlin mit
der Ostsee verband. Dic Bedeutung dieser Verbindung war schr
grofd tir Berlin und auch fiir die Industrie im Finowtal, wo haupt-
sichlich Eisenspaltereien, Kupfer- und Messingwerke angesiedelt
waren. Doch der Wasserweg war beschwerlich - zwélf Schleusen
waren damals zwischen dem héchstgelegenen Bereich bei Lieben-
walde und der Miindung der Oder bei Oderberg zu passieren.
Dieser Betrieb war wenig rationell und konnte bald den zuneh-

Untere Einfahrt im Schifthebewerk
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menden Verkehr nicht mehr bewiltigen. Auch war der zunch-
mende Wasserverlust des Kanals, der vom Werbellinsee gespeist
wurde, erheblich. Deshalb wurde 1927-34 ein Fahrstuhl flr
Schiffe gebaut.

Dieser Fahrstuhl hebt, so unglaublich es klingen mag, mit
Hilte von nurvier 75-I'S-Motoren ein Gewicht von 4,300 Tonnen
36 Meter hoch. 4.300 Tonnen, das entspricht mehr als 60.000
erwachsenen Menschen oder 143 schweren LKW. Diese enorme
Leistung erklirt sich aber nicht durch eine besondere Beschatten-
heit der Motoren, sondern durch die ausgekliigelte Konstruktion
des Hebewerks. So funktioniert es:

Ein Schiff fihrt vom Unterhafen aus in einen 85 Meter lan-
gen und 12 Meter breiten wassergefiillten Trog, der eine Wasser-
tiefe von 2,5 Metern hat. Das Tor des Trogs wird nach Einfahrt
des Schiffs wasserdicht verschlossen. Das Gewicht des Troges mit
Wasser und Schiff betrigt 4.300 Tonnen. (Das Gewicht des

Ein Teil des Schifthebewerks mit Kanalbriicke
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Schiffs spielt dabei keine Rolle, da jedes Schiff soviel Wasser ver-
dringt, wie es wiegt.) Der Trog hingt an 256 Drahtseilen, die
jedes 52 Millimeter dick sind, paarweise tiber Seilscheiben im
oberen Rahmen des Hebegeriistes laufen und am anderen Ende
durch Gegengewichte beschwert sind. Gegengewichte und Trog
sind gleich schwer,

Wenn Gegengewichte und Trog sich auf gleicher Hohe befin-
den, ist vélliges Gleichgewicht durch Gewichtsausgleich herge-
stellt, wenn nicht, dann wird das beiderseits der Seilscheiben
ungleiche Seilgewicht durch entsprechende Gewichtsausgleich-
ketten reguliert. Deswegen hat der Antrieb fir das Heben und
Senken des Troges im Grunde nur die Reibung der Seilscheibenla-
ger, die Seilsteifigkeit und die Massentrigheit von Trog und
Gegengewichten zu tiberwinden. Und das ist fiir die vier kleinen
Motoren kein Problem.

Um den Trog samt Schiff iber ein Zahnstangengetriebe die
36 Mcter Hohenunterschied iiberwinden zu lassen, brauchen sie
nur etwa fiinf Minuten. Der ganze Vorgang - Einfahrt in den
Trog, Hinauf- oder Hinunterfahren, Ausfahrt aus den Trog in die
Kanalbriicke, die das Schiffshebewerk mit dem oberen Kanal in
ciner Linge von 157 Metern verbindet, dauert um die zwanzig
Minuten. Oben fihrt das Schiff weiter in die Havel, unten fithrt
sein Weg in die Oder.

')‘ STETTIN
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Pillnitz — das Wasserpalais

Welches Geheimnis mag es sein, das die beiden Sphingen links
und rechts der Treppe vor dem Wasserpalais in Pillnitz bewachen?
Die Stufen fiihren ins Wasser der Elbe. Poppelmann und Longue-
lune, die Architekten Augusts des Starken, haben diese Anlage
gebaut, nachdem der Kurfurst von Sachsen und Konig von Polen
das Rittergut gekauft hatte. Einen Sommersitz fur seine schine
Geliebte, die Reichsgrifin Constantia von Cosel, wollte der
Konig bauen lassen. Er schenkte seiner Maitresse dieses Lust-
schiof und licf} dic Anlage stindig erweitern.

Vielleicht plante er eine Art kleines Versatlles, aber auch an
ein Elb-Florenz mag er gedacht haben, oder an China und Agyp-
ten. Die Affaire zwischen August dem Starken und Anna Con-
stantia von Coscl, geborene Brockdorlf, ist cine merkwurdige
Geschichte: August, verheiratet mit der frommen lutherischen
Prinzessin Christine Eberhardine von Brandenburg-Bayreuth,
1st, um Kénig von Polen werden zu konnen, im Jahr 1697 zum
katholischen Glauben iibergetreten — fiir thn hat die Religion nur
politische Bedeutung.

Anna Constantia, die spiitere Reichsgriifin von Cosel, wurde
nach streng calvinistischen Regeln erzogen und hat, wic scine
Frau, im Gegensatz zu August schr strenge Vorstellungen von
Ehre. Als August sich in Constantia verliebt, will sic nur unter
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Schlof! Pillnitz bei Dresden
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einer Bedingung seine oftizielle Maitresse werden: Er muR sie
heiraten. Michtig genug fiir eine solche ,Eheschliefung zur Lin-
ken®ist August. Innenpolitisch hat er seinen Anspruch auf Allein-
herrschatt gegen den mitregierenden Adel in Sachsen durchge-
setzt. Er hat die Kabinettsregierung eingefithrt und den ersten
Rechnungshof in Deutschland eingesetzt. Er hat das stehende
Heer ausgebaut und Wirtschaft und Handel vorangetrieben.
Auflenpolitisch strebt er an, aus Sachsen und Polen ein einheitli-
ches Reich zu machen,

Vor allem diese Absicht aber li8t ihn z6gern, aus seiner Lie-
besattaire mit Constantia etwas zu machen, das ihn Sympathien
kosten kinnte. Fine Maitresse en titre, ob sie nun Teschen, Cosel
oder Dénhott heildt, sicht man dem Absolutisten nach. Schlief3-
lich ist das tblich an europiischen Fiirstenhéfen.

Und Maitressen sind in sehr vielen Fillen Frauen, die von
ganz bestimmten Gruppierungen des mitregierenden Adels in
die Nihe des Kanigs gebracht werden, um ihren eigenen Interes-
sen maoglichst térderlich zu sein. Ob sie es nun weild oder nicht,
urspringlich ist auch Constantia durch bestimmte
Personen am Hot des Kurfiirsten sehrstark prote-
giert worden.

Aber Maitresse will sie nicht werden. Mai-
tresse zu sein, ist gegen ihre Auffassung von
Ehre. Fiir Constantia stehen zwei Aufga-
ben an: Sie mufl die Auflésung ihrer
Ehe erreichen und August dazu

bringen, einen Ehevertrag mit ihr
abzuschlieflen. In diesem Ehe-
vertrag  soll auch  festgelegt
sein, dall Dillnwz ihre gehért,
dald sie damitt schalten und wal-
ten kann, wie sie will, es auch ver-
kauten darl, wenn sie das michte.
August schhiest den Vertrag mit Con-
stantia. Aber er vergattert sie, thn abso-
It gehemzahalten und an cinem Ort
suverwahren, den nur sie kennt. Frwill
nicht, dait jemand von diesem Ehever-
trag erfihrt, werl er einerseits nicht
wetld, wie seine Frau, die Prinzessin

August der Starke




von Brandenburg-Bayreuth, reagieren wird, wenn sie von dieser
Krinkung erfihrt. Als katholische Majestit, als Konig von Polen
kann er sich andererseits eine solche moralische Verirrung nicht
leisten.

Constantia will thm nicht mehr Schwierigkeiten machen als
unbedingt notwendig. Es ist ihr egal, ob sie nach aufen hin von
anderen, friheren Geliebten des Kénigs nicht zu unterscheiden
ist. Mit dem Vertrag hat sie August geheiratet. Und sie benimmt
sich, als wire sie seine Frau. Sie wird sehr michtig am sichsischen
Hof. Ehrgeizigen Ministern ist sie zu oft um den Konig. Sie ist
eifersiichtig, tut alles, um stindig in seiner Nahe zu sein. Sie
begleitet ihn in den Krieg und nach Polen und trennt sich von
ithren Kindern, kaum daf! sie geboren sind, um den Koénig beglei-
ten zu kénnen.

Schlof Pillnitz — Gesamtansicht am Elbufer

Wie recht sie mit diesem Verhalten hatte, stellt sich heraus, als sie,
geschwicht von der Geburt thres dritten Kindes, Finger zogert,
sich von threm Sohnchen zu trennen, um mit dem Kanig in War-
schau zu leben. Sie bleibt zu lange in Pillnitz. Die Hofclique
fithrt dem Kénig unterdessen in Polen cine ncue Maitresse zu,
denn seine Minister sind schr stark am Sturz der Griifin Cosel
interessiert,

Nun verlangt der Konig den Ehevertrag zuriick, um seine
Verbindung mit ihr aufzulosen. Um Schwicrigkeiten aus dem
Weg zu gehen, greift August der Starke zu allen Mitteln. Er ord-
net an, dall Constantia Pillnitz nicht verlassen darf.
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Sie kann den Ehevertrag nicht beibringen, weil ihr Cousin,
in dessen Verwahrung sie das Dokument gegeben hat, sich
irgendwo in Preufien aufhilt. Thr Schicksal ist besiegelt, als sie
sich unerlaubt aufmacht, um in den Besitz des Dokuments zu
gelangen. Sie wird festgehalten und fillt nun endgiltig in
Ungnade. Constantia wird auf die Burg Stolpen gebracht und
fortan von 47 Mann bewacht, die nicht einmal davor zuriick-
schrecken, sie zu vergewaltigen.

Es ist ein Geheimnis geblieben, was diese Frau so gefihrlich
erscheinen liefl, daf sic noch dreiftig Jahre nach dem Tod Augusts
des Starken als Gefangene in Stolpen war. Und bis heute schei-
nen die Sphingen an der Bootsanlegestelle vor dem Wasserpalais
in Pillnitz das Geheimnis zwischen August und seiner Geliebten
hiiten zu wollen,
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Potsdam -
das Dampfmaschinenhaus
von Ludwig Persius

Wenn man mit der Eisenbahn von Berlin nach Potsdam tihrt, um
die Schlasser und den herrlichen Park von Sanssouci zu besu-
chen, kann man schon aus der Ferne eince kleine architektonische
Sensation entdecken. Uberragt und eingekeilt von modernen,
hifllichen Wohnblocks liegt am Utfer der Havel c¢in bizarres
Gebaude, das wie eine Moschee aussieht. Auch aus der Nihe
betrachtet, verrit das mit einem Minarett und ciner zierlichen
Kuppel geschmiickte Bauwerk nichts von seinem eigentlichen
Zweck. Es st das Dampfmaschinenhaus, das die Fontinen im
Park von Sanssouci mit Wasser aus der Havel versorgt. 18:40/41
wurde es im Auftrag des gerade gekronten preuflischen Konigs
Friedrich Wilhelm IV. von dessen Totarchitekt, Ludwig Persius,
erbaut,

Die wenigsten Besuchervon Sanssouci ahnen, welches Kopt-
zerthrechen die lustig sprudelnden Fontinen den Preulenkini-
sen gemacht haben, vor allem Friedrich dem Grofien, der Sans-
souct als seine Sommerresidenz errichten licll. Das technische
Problem bestand darin, das Wasser aus der Flavel in cinen ober-

halb des Schlosses angebrachten Behdlter zu befordern, um das

Die grofle Fontine im Park von Sanssouct
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Das Damplmaschinenhaus

Getille firr die Fontinen zu nutzen. Der strategische Punkt war
rasch gefunden: Vom nahegelegenen Honeberg sollte der Wasser-
nachschub mit dem nétigen Druck nach Sanssouci geleitet wer-
den. Noch heute ist das Bassin auf dem Haneberg zu sehen, nur
der Name dnderte sich, weil der Kénig seinen Baumeister Kno-
belsdortt beauftragte, den Wasserbehilter durch eine antike Rui-
nenfandschaft 2u verschonern,

Doch das Wasserreservoir auf dem Ruinenberg blieb leer.
Nach vielen vergeblichen Versuchen wurden auf konigliche
Order hollindische Spezialisten als  Fontaene-naakers® tmpor-
tiert. Diec mufiten doch etwas von Wasserbaukunst verstehen,
meinte der Kanig, Das Windmithlensystem mit hélzernen Zulei-
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tungsrohren, das sie vorschlugen, funktionierte jedoch ebenfalls
nicht. Nur einmal fiillte sich das Bassin auf dem Ruinenberg und
sprudelte die Fontidne wirklich. An einem windig-kalten Friih-
jahrstag, Karfreitag 1754, nahm Friedrich der Grof3e das angekiin-
digte Wasserspektakel in Augenschein. Schon nach 40 Minuten
sank die Fontine kliglich wieder in sich zusammen. Nicht durch
technische Leistung war der Springbrunnen in Gang gesetzt wor-
den, sondern dadurch, daff man das Bassin auf dem Ruinenberg
mit Schnee vollgeschaufelt und auf das Schmelzwasser vertraut
hatte. 1780 gab der Kénig, der keine Schlacht gescheut hatte, den
Kampf um sein geliebtes Fontinenprojekt endgiltig auf. Mit
allen schon errichteten Wasserleitungen, Miihlen, Becken und
Grotten hatte es an die 400.000 Goldtaler gekostet.

Es dauerte weitere 50 Jahre, bis der Park von Sanssouci seine
heutige Gestalt annahm, und fast ein Jahrhundert, bis der alte
Traum von den Wasserspielen in Erfillung ging. Drei bedeutende
Kiinstlerpersonlichkeiten reprisentieren diese Entwicklung: der
Gartenbaumeister Peter Joseph Lenné, der Architekt Karl Fried-
rich Schinkel und sein Schiiler und Nachfolger Ludwig Persius.
Zum Auftraggeber und Forderer der Neugestaltung von Sans-
souci wird Friedrich Wilhelm IV., der dritte Nachfolger Friedrichs
des Groflen auf dem preuflischen Thron. Er nutzt seine lange
Kronprinzenzeit zu einer regen Bautitigkeit, die die ganze
Umgebung von Potsdam einbezieht. Und eine seiner ersten
Regierungstaten ist der Auftrag fiir das neue Pumpenhaus an der
Havel, das Ludwig Persius wie eine arabische Moschee gestaltet.
Fiir diese sonderbare Idee gab es zwei Griinde:

Zum einen hatte der Exotismus Tradition in Sanssouci. Das
Chinesische Teehaus, 1754 bis 56 von Johann Gottfried Biiring im
Auftrag Friedrichs des Groflen erbaut, ist das prichtigste, heute
noch zu bestaunende Beispiel. Wihrend die Rokoko-Leiden-
schaft vor allem der Chinoiserie galt, erweitert sich in der Roman-
tik und mit dem beginnenden Historismus das Interesse an aus-
geborgten Stilformen. Friedrich Wilhelm IV. liecbte neben antiki-
sierenden und gatischen Zitaten vor allem den - wie er es aus-
driickte - ,normannischen® Stil. Dafl er sich in diesem Fall fir
cine tiirkische oder sarazenische Architektur entschied, hatte
einen simplen Grund: Die Dampfmaschinen-Anlage brauchte
einen Schornstein, und wie war der besser zu verkleiden als durch
ein Minarett! Aber nicht nur die duffere Architektur ist im mauri-
schen Stil gehalten. Der Eingangsraum, die ehemalige Wirter-
stube, und einer der beiden fritheren Pumpenriume, sind in ein
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kleines, sehr informationsreiches Museum verwandelt, und nicht
mehr die alte Dampfmaschine, sondern ein moderner Elektro-
motor im gleichen Haus betreibt heute die Wasserversorgung von
Sanssouci. Doch dann betritt man den alten Maschinenraum,
das Allerheiligste der Moschee. Nichts Wesentliches ist hier verin-
dert seit der Inbetriecbnahme 1841. Die Alhambra und Cordoba
haben Pate gestanden bei dieser Innenarchitektur, nur daR alles
aus Gufleisen ist: Ingenieurskunst als sakrales Ereignis, ein isthe-
tisch wie funktional passendes Gehiuse fiir die gewaltige Maschi-
nerie, die sich auf einen Knopfdruck des Museumsfiihrers in
Bewegung setzt.

Die Technik der fiir das damalige Deutschland einzigartigen
Anlage besorgte dic Berliner Maschinenfabrik Borsig. Auch einer
der beiden Nebenriume, in denen die insgesamt 14 Pumpen
installiert waren, ist unversehrt erhalten geblieben. Die fiir die
Kraftiibertragung der Antriebsmaschinen zustindigen Zahnrider
waren ebenfalls aus Gufleisen, aber mit Holzzapfen versehen,
um Reparaturen zu erleichtern und den Maschinenlirm auf ein
Minimum zu senken. Mit 80 PS wurden so 230 Kubikmeter Was-
ser pro Stunde in das Reservoir gepumpt, von wo sie die Fonti-
nen, Brunnen und Grotten in Sanssouci bis zum Ende des vori-
gen Jahrhunderts problemlos speisten. Dann erst traten neue
Technologien auf den Plan. Vor zwei Dingen ist der Persius-Bau
verschont gebliecben: Er entging dem Bombenhagel des 2. Welt-

krieges — und dem Abtransport der Maschinerie ins Deutsche
Museum in Minchen.
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Rheinsberg — das Wasserschlof}

Der Weg nach Rheinsberg fiihrt durch eine Landschaft, die man
die Ruppiner Schweiz nennt. Sie liegt nordwestlich von Berlin in
cinem Gebtet, das schon zur Mecklenburgischen Seenplatte
gehore Links und rechts Landschatt, sowert das Auge reicht. Erin-
nerungen aus der Kindheit werden wachgerufen, aber auch Asso-
ziationen an Frankreich leben auf. Lange Alleen, deren Baumkro-
nen sich tiber uns zusammenschliclen zu einem griinen Dom.

Der Mann, den Kurt Tucholsky in seiner Reiseidylle ,Rheins-
berg” beschreibt, ist mit seiner Freundin Claire mit der Eisen-
bahn durch diese Landschaft gefahren. Es mufl damals dort
schon genauso ausgesehen haben wic heute,

Rheinsberg ist das Wasserschlol3, in dem Konig Friedrich der
Zweite, unter dem Preuflen spiter so berithmt-beriichtigt wurde,
seine unbeschwertesten Jahre verbracht haben soll, seine Studen-
tenzeit sozusagen. Von hier aus fing er an, mit dem franzasischen
Philosophen Voltaire zu korrespondieren. Veltaire glaubte, am
preulfischen Hof gibe es mehr Freiheit als am franzasischen; sein
Ideal war der aufgekliarte Monarch. Friedrich der Zweite von Preu-
len begeisterte sich fur dieses Ideal und strebte fiir sich selbst an,
es zu verwirklichen.

Es raunt durch die Geschichte, dafd der Prinz Friedrich einen
gleichaltrigen Fihnrich liebte, daff man die beiden jungen Min-

Schlofl Rheinsberg

Schlofansicht von der Stadr aus gesehen

ner zusammen im Bett Gberraschte und dafl der harte, strenge
Soldatenkonig Friedrich der Erste den schongeistigen, sensiblen
und damals sicher auch zirtlichen Sohn zwang, der Hinrichtung
des geliebten Freundes zuzusehen. Vielleicht dichtet man ihm
deshalb, um seinen Ruf zu retten, eine Liebesgeschichte mit einer
Prinzessin an, die er aber angeblich nicht heiraten durfte.

Ein zur Stralie hin freistehendes Gittertor bildet den Ein-
gang zum flrstlichen Park. Von hier aus fihrt cine breit ange-
legte, sandige Parkstralle zu einer breiten Treppe, die links und
rechts von zwei Sphingen bewacht wird. Der Weg fithrt weiter
zum See, hinter dem See liegt das Schlof} mit seinen berithmten
runden Tirmen links und rechts, vor dem Schlof ein Platz, in
dessen Mitte eine Apollo-Figur von vier Statuen auf Sockeln
umgceben ist, die die vier Jahreszeiten darstellen.

Im Augenblick, Sommer 1990, kann man den SchloRhof
nicht betreten. Erstens ist er mit Geriisten zugestellt. Zweitens
sagt ein Schild: Duas Betreten des SchloRhofes ist nur Patienten
gestattet. Aus dem Renaissance-Wasserschlof}, das der Architekt
Georg Wenzeslaus von Knobelsdorftim Jahr 1734 zu dem Garten-
Wasser-Schlof$ umgebaut hat, das wir heute noch vor uns haben,
wurde Ende dervierziger Jalire unseres Jahrhunderts eine Diabeti-
kerkhinik. Eine Dhabetikerklinik ist im Prinzip kein dtfentlicher
Ort. Es war also nicht ohne weiteres maglich, den berithmten
Spiegelsaal zu besichtigen, in dem auch heute noch Konzerte
pepeben werden Die hohen Tiiren des Spiegeloaaly ind pany
besonders schon. In groften goldenen Vignetten sind hier
bertihmte Licbesszenen aus der griechischen Mythologic darge-
stellt: Teda nut dem Schwan, Danae mit dem Goldregen, Pasi-
phae mit dem Stier und andere. Es sind insgesamt drei Tiiren mit
¢ zwel Fligeln.
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Aber an der Decke, unter dem wunderbaren Deckengemilde von
Antoine Pesne, hingt eine Lampe aus den Fabriken der ehemali-
gen DDR aus den sechziger oder siebziger Jahren - scheuflich!
Bernsteinbraunes Glas, grobschlichtig, an einem braunen Kabel
hingend. Wo man zierliche Rokoko- oder Barock-Bestuhlung
erwartet, verschandeln Stithle den Raum, die dem Aufenthalts-
raum einer gewohnlichen Klinik vielleicht Ehre machen wiirden,
hier aber wirken wie genagelte Bergschuhe zum Chiffonkleid.
Zerstort ist die Illusion, die Behandlung eines kranken Menschen

Bildnis des jugendlichen Friedrich I1.
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in einem wunderschénen Schlof kénne ihn unaufdringlich und
ganz nebenbei auch lehren, welche Gegenstinde einer bestimm-
ten Epoche in welche Riume gehoren. Der freundliche Herr, der
durch den Spiegelsaal fithrt, meint, man kénne nicht wissen, wer
wem Devisen fiir die Original-Bestuhlung bezahlt habe.

Es sei aber durchaus méglich, daR die Stithle in Sanssouci
stiinden. Er bedauert, daf aus dem Schlof ein Sanatorium
wurde. Die Bediirfnisse des Gesundheitswesens seien eben nicht
mit denen der Denkmalpflege unter einen Hut zu bringen.

Aber in spitestens zwei Jahren soll alles anders sein, Dann
soll das Sanatorium woanders untergebracht sein. Das Schlof
wird dann wieder so sein wie zu Friedrichs Zeiten. Es soll eine
Kurt-Tucholsky-Gedichtnisstitte und wieder allen Besuchern
zuginglich werden.

Wir verlassen Rheinsberg auf ciner LandstraRe, auf der an
Baumen und Weggabelungen kleine, aber auffillige Schilder dar-
aut’ hinweisen, dafl tiber diese Stralen der Todesmarsch jener
Unglicklichen fihrte, die ganz in der Nishe im Konzentrationsla-
ger Sachsenhausen umgebracht wurden,
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Rostock — die Marienkirche

Fast 400 Jahre haben die Rostocker an ihrer 1230 hegonnenen
Marienkirche gebaut. 1398 stiirzte das erste Kirchenschitt noch
wihrend der Bauarbeiten ein. Daher blieh die spitgotische Form
der Kirche erhalten. Doch wie viele deutsche Stidie, so wurde
auch Rostock im Zweiten Weltkrieg in kiuirzester Zeit zerstart, und
auch die Marienkirche wurde nicht verschont.

Friedrich Bombewski, Kirchendiener in St. Marien, be-
schreibt die Ereignisse so: ,Is war der Morgen des 26. April 1942,
Drei Nichte hintereinander waren dic Bomben gefallen. Jede
Nacht waren die Flugzeuge um ein Uhr gekommen. Die Hiuser
um die Marienkirche brannten fast alle. Zum Teil waren sie schon
heruntergebrannt. Wir waren gerade dabei, den Holzstall 1m
zweiten Pfarrhaus zu léschen. Am Ziegenmarkt standen wviele
Menschen und sahen zu, wie alles brannte, Der Kirchturm war
durch die vielen Rauchwolken, die iber der ganzen Stadt lagen,
verhiillt. Plotzlich kam ein Windstof}; dadurch wurde der Turm
sichtbar, und wir entdeckten entsetzt, dal es in der Turmlaterne
brannte. Durch Funkenflug hatte es geziindet. Ich lief schnell zur
Kirche. Meine Tochter, die mich nicht allein lassen wollte, lief
hinter mir her. Die Wendeltreppe des Turmes war ganz in Rauch
gehiillt, Wir faliten uns bei den Handen, um uns nicht zu verlie-
ren, und stiegen die zweihundert Stufen hoch. Bei der ersten Tiir,
die zur Orgel fihrt, hielten wir inne, damit uns nicht der Ruck-
weg abgeschlossen wiirde. Dann stiegen wir hoher bis zum Kreuz-
gewdlbe und bis zur Glockenstube. Der Rauch und die Flammen
waren so stark, daf wir uns nasse Tacher vor den Mund binden

Die Marienkirche in Rostock

E

e Nicolaikirche

mufsten. In der Glockenstube standen unsere Loschgerite, Was-
serund Sand, das alles muflten wir die letzten 78 Stufen hinauf-
tragen, zum Teil auf steilen Leitern. Als wir in der Turmlaterne
ankamen, schien es fast aussichtslos, den Brand zu bekimpfen.
Aber kurzentschlossen griffen wir mit der Luftschutzspritze an.
Die zwei Eimer Wasser, die wir mitgeschleppt hatten, waren bald
verbraucht. Nun holte meine Tochter das Wasser herbei, wihrend
ich pumpte. Immer wieder lief sie die 78 Stufen der steilen Lei-
tern mit einem Eimer herauf und herunter, immer unter Lebens-
gefahr...®

Der dankbare Vater Friedrich Bombewski erwihnt nicht, wo-
ran seine 24jihrige Tochter im Mai 1945 starb. Es wire Spekula-
tion anzunchmen, dafl es Kriegsschiden waren, die ihren frithen
Tod verursachten. Aber dall sic Leben und Gesundheit zur Ret-
tung der Kirche einsetzte, berichtet der Vater uns.

Vielleicht auch unter Lebensgefahr - es ist nichts bekannt
dariiber - wurde wilirend des Krieges der wunderschione Haupt-
altar aus der Nicolaikirche gerettet und steht seitdem, als Gast
sozusagen, n cinem Seitengang der Marienkirche. Dieser Altar,
Bormann zugeschricben, stellt das Sterben dar: Christus am
Kreuz stirbt aus Licbe fiir die Menschen, und die Minner und
Frauen, die ihm in zwei Reihen links und rechts vom Kreuz bei-
stehen, sind Martyrer, die fur die Idee des Christentums gestor-
ben sind.

In der chnistlichen Mythologie spielt das Verhiltnis der Men-
schen zu Christus eine wichtige Rolle - Christi Leidensge-
schichte, erlésend fiie die Menschen, und auch das Mirtyrertum
vieler Gliubigen werden immer wieder erzihlt, In diesen
Geschichten sind die Griinde und Wege, dic zum Mirtyrertum
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fihren, bei Miannern und Frauen meist ganz verschieden. Die
Minner sollten oft einer der Gottheiten huldigen, die als Vertre-
ter der rémischen Staatsreligion auf éffentlichen Plitzen ihre hei-
ligen Stitten hatten. Weigerten sich die Minner, diesen in Stein
gehauenen Gottern oder Gottinnen zu huldigen - also Gotzen-
dienste zu leisten -, wurden sie schmerzhaftesten Folterungen
ausgesetzt. Der heilige Lazarus zum Beispiel wurde bei lebendi-
gem Leib gerostet.

Den Frauen wurde anderes abverlangt, meist durch den eige-
nen Vater: Sie sollten einen reichen, einflullreichen Mann heira-
ten, der aber kein Christ war. Die heilige Barbara zum Beispiel
wurde von ihrem Vater aufgefordert, einen bestimmten Mann zu
heiraten. Barbara weigerte sich, woraufhin der Vater sie in einen

Die Astronomische Uhr in der Marienkirche

162

cinsamen, streng bewachten Turm sperrte und in den Krieg zog.
Als er wiederkam, hatte die Tochter das Bad ihres Gefingnisses in
ein Baptisterium mit drei Fenstern, die die Dreifaltigkeit symboli-
sierten, verwandelt, damit unmi@verstindlich den Gehorsam ver-
weigert und sich 6ffentlich als Christin bekannt.

Der Vater wollte sie dennoch zwingen, den von ihm
bestimmten Brautigam zu heiraten, aber sie weigerte sich stand-
haft. Daraut lieR ihr Vater sie verhungern; ihre Leiche soll wun-
derschon gewesen sein, als man sie hundert Jahre spiter fand.
Thre Standhattigkeit becindruckte viele Menschen so sehr, daf sie
zum Christentum tGbertraten.

Bormanns Altar entstand im fiinfzehnten Jahrhundert, zu
ciner Zeit also, in der die Erinnerung der Menschen in Nord-
deutschland an ihre elgene zwangsweise Christianisierung, erst
im elften Jahrhundert abgeschlossen, noch nicht sehr alt war, und
in der die Darstellung der Mirtyrergeschichten noch dazu diente,
Menschen zum Glauben zu fithren oder sie darin zu bestirken.

Doch die Marienkirche enthilt auch andere mittelalterliche
und barocke Kunstwerke, die den Besuch [ohnen, darunter die
bronzene Tauffinte aus dem 13. Jahrhundert, der Rochusaltar
oder die berithmte astronomische Uhr aus dem Jahr 1472.

MECALENBURGER
BUcHr
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Rothenburg — das
Kriminalmuseum

Rothenburg ob der Tauber bezaubert durch seme engen Gassen,
das Gewirr von bestens erhaltenen mittelalterlichen Fachwerk-
bauten, prichtigen Renaissance- und Barockgebiuden, sowie
durch seine intakte Stadtmauer. Keine andere deutsche Stade ist
so original im alten Gewand erhalten wie Rothenburg. Aber m
dieser Stadt befindet sich auch ein Museum, das den Besucher
das Gruseln lehren kann, ein Kriminalmuseum, das bis s Mit-
telalter zuriick die deutsche Rechtspraxis dokumentiert. Ausge-
stelit sind hier Instrumente der Folter — von Menschen erdacht
und erbaut. Was wic ein Ausflug in das Zeitalter der Barbarei
anmutet, ist ein Einblick in die Rechtsgeschichte als Tal unseres
abendlindischen Kultur.

Im Zentrum des Ortes strahlt das Renaissance-Rathaus mit
den barocken Laubengingen Humanitit und gepflegte Zivilisa-
tion aus. Im Haus der Patrizierfamilie Jagstheimer wohinte Kaiser
Maximilian im Jahre 1513. Davor plitschert Rothenburgs schén-
ster Brunnen, der St.Georgs- oder Herterichsbrunnen. Die Rats-
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Rothenburg o. d. Tauber: Plénlein
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trinkstube erzihlt ihre eigene Ge-
schichte aus dem dreifligjihri-
gen Krieg: Grat Tilly war
bei der Belagerung
der Stadt erbost
tber den lan-
gen Wider-
stand der Ro-
thenburger. Als
er schlieflich die ™8
Stadt eingenom-
men hatte, wollte er
vier Ratsherren exempla-
risch hinrichten lassen.
Beim unfreiwilligen Emp-

Der Eberkopf -

Schandmaske ar Minner

fangstrunk kam ihm dann
jedoch eine andere Idee.
Sollte ein Rothenburger in der Lage sein, einen Riesenpokal mit
dreizehn Schoppen, also 3,25 Liter Wein, ohne abzusetzen zu
leeren, so sollte den Ratsherren das Leben geschenkt sein. Der
Blirgermeister Georg Nusch war der rechte Mann, er schaffte es.
Unweit vom Marktplatz erinnert emne lateinische Inschrift am
Wohnhaus des Birgermeisters, der heutigen Gastwirtschaft
~Roter Hahn“, an diese heroische Sauftat:

~Durch einen berithmten Trunk hat Nusch die Vaterstadt
gerettet; Du, des Nusch hier gedenkend, wiederhole, was er
gelehrt hat!® Dirckt gegentber liegt die Kirche St. Johannis, und
in threr Komturet ist seit 1977 das Rothenburger Kriminalmu-
seum untergebracht, das einzige Rechtskundemuseum Deutsch-
lands. Wird zwar die schon am Eingang des Museums geweckte
Erwartung, sich gleich in einem Gruselkabinett wiederzufinden,
durchaus befriedigt, so bietet das Museum dennoch sehr viel
mchr. Hier wird der Versuch unternommen, Recht und Recht-
sprechung - vom Mittelalter bis ins 19, Jahrhundert - historisch,
d.h. im Zusammenhang mit der jeweiligen Zeit und ihrem Welt-
bild, zu interpretieren. In germanischer Zeit sind Fid und Zwei-
kampt die Ordnungsvorstellungen der Rechtsprechung. Tm Mit-
telalter zivilisiert sich das Recht; nicht mehr heifdt es 'Mann
gegen Mann’, sondern es treten objektivere Instanzen an die
Stelle des Faustrechtes. Das Recht wird koditiziert, berulit also
nicht mehr auf mindlicher Tradition. Schriftliche Urkunden aus
dieser Zeit sind im Museum ausgestellt. Das ilteste und einflufi-
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Rédergasse und Markusturm

reichste Rechtsbuch ist der Sachsenspiegel, das fritheste groflere
Prosawerk, das in der Zeit zwischen 1220 und 1235 in deutscher
Sprache abgefafit wurde. Sogar der Verfasser ist bekannt, Ritter
Eike von Repgow aus Sachsen.

Gemif dem mittelalterlichen Weltbild ergibt sich die dama-
lige Rechtsordnung aus der Vorstellung von Gott als oberstem
Richter. Papst und Kaiser stehen im Dienste Gottes als seine Statt-
halter auf Erden, in seinem Namen befinden sie Gber die Ord-
nung. Bestrafung, das bedeutete die Wiederherstellung der gottli-
chen Ordnung. Nur so ist zu verstehen, weshalb Hinrichtungen -
wie sie auf zahlreichen Abbildungen im Kriminalmuseum zu
sehen sind - als grofle Feste mit Massenaufliufen gefeiert wur-
den. Sie waren der Triumph des Guten ber das Bose. Was aus
heutiger Sicht als Willkiir und Verherrlichung brutaler Gewalt
erscheint, hatte seine strenge Ordnung und verlief nach festen
Regeln. Bestens dokumentiert ist im Rothenburger Kriminalmu-
seum das Zeitalter der Hexenverbrennungen, das mit der Neu-
zeit, der Renaissance, einsetzte. Bemerkenswert ist, dafl die
Hexenverbrennungen also kein Rickfall in die angebliche
Dumptheit des Mittelalters waren. Dic sogenannte Texe verkor.
perte als Gegenbild zur minnlich-biirgerlichen Welt von Arbeit,
Leistung und Disziplin Triebhaftigkeit, bloBe Natiirlichkeit,
Gefuhlsbetontheit und Sexualitit, die nicht ins ncuzeitliche
minnliche Ordnungsschema pafiten. Waren vorher die Regeln
fir die Folter noch peinlich genau festgelegt als Mittel zur Fin-
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dung der Wahrheit, so dienten sie zur Zeit der Hexenverfolgun-
gen, die bis ins 18. Jahrhundert andauerten, als Mittel der Ein-
schiichterung und der Erpressung falscher Gestindnisse.

Manche festgetiigten Vorstellungen entpuppen sich auch als
Vorurteile, wenn man durch die verschiedenen Stockwerke dieses
Kriminalmuseums geht. So entspricht z.B. die furchteinfléRende
Vorstellung von dem Folterinstrument ’Eiserne Jungfrau’, sie sei
im Inneren mit Eisenstacheln gespickt gewesen, nicht den Tatsa-
chen. Sie war als holzerner Mantel, in den die Angeklagten einge-
schlossen wurden, lediglich eine Form der Zurschaustellung. Die
tédlichen Stacheln sind erst eine Erfindung des 19. Jahrhunderts,
sie stammen von den Bajonetten aus den napoleonischen Krie-
gen, als es in der Verurteilungspraxis lingst keine Eisernen Jung-
trauen mehr gab. Hier lebt der neuzeitliche, nicht der mittelalter-
liche Sadismus in der Phantasie fort.

Die Ambivalenz von Rechtsprechung und Verurteilung
driickt sich in der Gestalt des Scharfrichters aus. Er mufite beklei-
det sein mit Maske, Handschuhen und Mantel — alles im
Museum in Originalstiicken zu bewundern. Er war nicht identifi-
zierbar fiir die Masse der Schaulustigen. Selbst den zum Tode Ver-
urteilten mufite er von hinten erschlagen. In der zivilen Gesell-
schaft war der Scharfrichter tabuisiert: er durfte nicht innerhalb
der Stadtmauern leben, nicht im Wirtshaus trinken, keine Bade-
stube benutzen und auch nicht zur Messe gehen. Seinen Kindern
war die Erlernung eines Handwerks verboten, sie mufiten den
viterlichen Beruf fortsetzen oder sonstige mindere Dienste tun.

Y\ Wez8uec

167



Schleswig — Kunstfilschungen
im Dom St. Petri

Der Dom St. Petri in Schileswig ist cines der imposantesten Zeug-
nisse gotischer Backsteinkunst. Seine Bauzeit geht zuriick auf das
lahr 1100; aus der flachgedeckten romanischen Basilika entstand
-lnngs;m] bis zum Jahre 1500 eine gewolbte gotische Hallenkirche.
An die romanische Frithzeit erinnert noch das Petersportal im
Stiden mit sechs Siulen und einem Christusreliet, etwa um 1180
entstanden. Eingelassen in das Sandsteinportal 1st ein Granitqua-
der mit einem Léwenrelief, eines der wenigen Zeugnisse romani-
scher Skulpturenkunst.

Der Schleswiger Dom st nicht nur berithmt als Kunstkam-
mer ersten Ranges tiir romanische, gotische und Renaissance-
Kostbarkeiten, er birgt auch eine kunsthistorische Kuriositit, die
in den vierziger Jahren unseres Jahrhunderts fiir Aufregung und
Verwirrung gesorgt hat. Der breite und hohe Kreuzgang, mm
Schleswiger Dom ,Schwahl® genannt, beeindruckt nicht nur
durch sein gotisches Raumempfinden, er ist noch dazu mit
auflerordentlich lebendigen frithgotischen Fresken ausgemalt,
die das Leben Christi mit Tierfriesen illustrieren. Zu sehen sind
lebensgrofe Gestalten der Apostel und Propheten. Diese Fres-
ken haben ihre eigene Geschichte: Im Frithjahr 1937 erhielt der
bekannte Kirchenmaler und Restaurator Professor Ernst Fey aus

Der Schwahl
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Romisches
Lowenreliet am Dom

Berlin den Auftrag, die trithgotischen Bildwerke des Schleswiger
Doms zu siubern und zu restaurieren, weil sie durch unsachge-
mifie Behandlung Ende des 19. Jahrhunderts durch August
Olbers im Stil der Nazarener ibermalt worden waren. Fey hatte
schon bei fritheren Restaurierungen mit dem Kunstmaler Lothar
Malskat zusammengearbeitet, und ihn beauftragte er auch dies-
mal, die verantwortungsvolle Arbeit in die Hand zu nehmen.
Malskat machte sich ans Werk, das Ergebnis seiner Arbeit rief ein-
hellige Begeisterung hervor. Im Jahre 1940 verfate der Kunsthi-
storiker Alfred Stange ein grofRformatiges Kunstalbum ,Der
Schleswiger Dom und seine Wandmalereien®. Er bedankt sich bei
dem Restaurator Malskat fiir die ,sorgfiltige Freilegung und
Pilege® der gotischen Malereien, die er nun den Kunstfreunden
wiedergeschenkt habe. Besonders die Truthihne erregten die Auf-
merksamkeit des Fachpublikums, denn soweit bekannt, waren sie
erst in der ersten Hiltte des 16. Jahrhunderts durch die Spanier
nach Europa gekommen. Die germanengliubige NS-Zeit fand
datiir jedoch eine cinleuchtende Erklirung: dic Wikinger waren
¢s, die den Truthahn nach Europa importierten, sie hatten Ame-
rika entdeckt und mit thm auch den Truthahn, So war es angeb-
lich kein Stitck der Hexerer, daf sic bereits im 13 Jahrhundert ein
gotischer Meister auf cinem Fresko verewigen konnte.

Obwohl die Bilder und Friese im Schleswiger Dom nicht
gemalt, sondern mit Rotel aut den Kalkputz der Wand gezeichnet
waren, kam kein Verdacht auf, hier kénne etwas nicht stimmen.
Erst dreizehn Jahre spiter wurde der Schwindel aufgedeckt -
nicht von fachkundigen Kunsthistorikern, sondern vom Urheber
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selbst, dem Maler und Restaurator Lothar Malskat. Und zwar
brachte das folgende Ereignis Licht ins Dunkel dieser histori-
schen und kunsthistorischen Einmaligkeit.

Im Jahre 1951, anlifilich der 700-Jahrfeier der Libecker
Marienkirche, rief die Restaurierung der gotischen Fresken im
Chorraum grofle Begeisterung hervor, sie galten als ,einzigartig®
Wiederum war ein bewihrtes Team am Werk gewesen, diesmal
der Sohn des kunstsinnigen Berliner Professors, Dietrich Fey und
sein ausfiihrendes Organ Lothar Malskat. Im Mittelpunkt der
Feier stand der Berliner Restaurator Dietrich Fey, kein Mensch
sprach von Lothar Malskat, der fur den bescheidenen Stunden-
lohn von 1,20 Mark die Arbeit geleistet hatte. Malskat richte sich.
Er bekannte offentlich, daf alle Fresken Originale von seiner
Hand seien, also keine frithgotische Wandmalerei, sondern Fil-
schungen. Die Kunst- und Kirchenwelt war so dipiert, dafd sie
ihm keinen Glauben schenken wollte und ihn als iberspannten
Egozentriker verleumndete.

Malskat griff zum letzten Mittel, im Oktober 1952 erstattete
er Strafanzeige gegen sich selbst und seinen Auftraggeber Die-
trich Fey. Malskat gestand, dafl nicht nur die Fresken der Libek-
ker Kirche Sankt Marien, sondern auch weitere Arbeiten, darun-
ter die Fresken im Schleswiger Dom seinem Pinsel entstammten.
LGanze Louvres habe ich gemalt®, briistete sich Malskat und
gestand rund sechshundert Bilderfilschungen von Rembrandt
bis Utrillo, von Klee bis Picasso. Stirkstes Beweismittel fur die
immer noch ungliubige Kunstwelt, daf} die kirchlichen Wandma-
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lercien keinem anonymen Meister des Mittelalters zu verdanken
seien, war Malskats Leica-Film. Er hatte mit Fotos dokumentiert,
dat erauf cine kahle Wandfliche die angeblich mittelalterfichen
Bildreste autgetragen hatte.

Der Liibecker Bilderfilscherprozef geriet zum sensationel-
len Medienspektakel. Im Januar 1955 wurde das Urteil gefillt:
Dietrich Fey, der Auftraggeber, erhielt zwanzig Monate Gefing-
nis, Lothar Malskat, der Meisterfilscher, wurde zu achtzehn
Monaten Gefingnis verurteilt. Im Prozef wurde aufgedeckt, dafR
Malskat bei den Reinigungsarbeiten im Schleswiger Dom ein
Malheur unterlaufen war.

Nachdem die Ubermalungen aus dem 19. Jahrhundert ent-
fernt waren, zeigten sich auf der Backsteinmauer nur noch kaum
erkennbare Farbspuren, von den gotischen Fresken war fast
nichts wbrig geblieben. Der Schrecken war grof}, Malkat hatte -
wie es damals hieR - _nationales Kulturgut“ vernichtet. Also ging
der geiibte Kunstkopierer daran, abgeschirmt von Professor Ernst
Fey und seinem Sohn Dietrich, eigene Schépfungen auf die
Wand zu zaubern. Und wie um die Nachwelt besonders zu fop-
pen, wurden einige Gesichter nach lebenden Vorbildern nach-
empfunden. Maria mit dem Kind malte er nach einem Foto der
bekannten Filmschauspielerin Hansi Knoteck. Auch seine Schwe-
ster Frieda verewigte er auf der Wand, auf dem Haar eine keckes
Hiitchen, dessen unzeitgemifle Mode niemand zu stéren schien.

FLENSBURG
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Schontal — das Kloster von
Benedikt Knittel

Umgeben von sanften Higeln und Weinbergen, cingebettet
eine von der Industrie noch fast unberithrte und verwunschene
Landschaft am Ufer der Jagst, erhebt sich die barocke Abter des
Klosters Schontal. Schon auf den ersten Blick ein reiches Kloster.,
U die Kirche und die Abtei gruppieren sich - schembar ohne
jede Ordnung - zahlreiche Wirtschattsgebiude: Stallungen.,
Brauhaus, Schnapsbrennerer, Keller, Fruchtscheuer, der Famiha-
renbau und die Schweizerer. Hier residierte i 17718, Jahrhun-
dert der Zisterzienserabt Benedikt Knittel. Thm verdanke das Klo-
ster einen Seltenheitswert, der sich erst aul” den zwerten Bhick
crschhiefit. Kirche, Kloster und Wirtschattsgebaude sind abersan
mit in Stein gemeillelten Spritcchen, den Kntttelversen,

Die Abtei ist ein literarisches Denkmal, wic es ko zwertes
aut der Welt gibt. Urheber dieser Idee war Benedikt Knttel, der
von 1650 bis 1732 lebte und fast fiinfzig Jahre lang die Geschicke
des Klosters bestimmte und mit seinen Spriichen kommentierte.
Zu seinem Amtsjubilium 1732, das funtzigste Jahr war noch nicht
ganz vollendet, lief er vor der Kirche eine Jubiliumssiule mit der
Inschrift errichten: COLUMNIA IUBILAEI ABBATIALIS SAB-
BATICI DEO VIRGINI MATRIEIVS ETANGELO TVTELARI
SACRO ET VOTIVA - Siule fiir das sabbatische Abtsjubitaum,
heilig und geweiht Gott, der Jungfrau Maria, seiner Mutter und
dem Schutzengel. Schon diese Inschrift verriit, worauf es Kniteel
ankam: in der Hervorhebung der Groflbuchstaben versteckt sich
eine Jahreszahl, in diesem Fall 1732, das Jahr seines Jubiliums als
Abt des Klosters. Mit dem Kunstmittel des Chronogramms, der
Hervorhebung von Buchstaben wie M,CV,I als lateinische Zeit-
angabe, bastelte Knittel artistische Spriiche und Verse, die aut
eigene Weise die Baugeschichte des Klosters als Literatur in Stein
festhielten, das sogenannte Klosterbuch.

Im Jahr 1698 beauftragte Knittel den Bamberger Baumeister
Johann Leonhard Dientzenhofer mit der barocken Neuagestal-
tung des Klosters im Jagsttal, etwa dreiflig Kilometer nordéstlich
von Heilbronn. Der Beginn des Neubaus und Umbaus ist genau
verzeichnet, im Grundstein des Konventbaus. Wicderum geben
chronographische Groflbuchstaben dariiber Auskunft, dals der
Grundstein im Jahr 1701 gelegt wurde. Uber ciner Tiirist zu lesen:
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Kloster Schintal an der Jagst

hoC ItVr aD saCrlstlaM - der inzwischen knittelsch geschulte
Leser weill nun: die Sakristei wurde im Jahre 1708 erbaut.

Benedikt Knittel war nicht nur ein penibler Chronist der
Baugeschichte seines Klosters, gewitzt belehrt er auch seine Mit-
menschen. Betritt der Besucher die Kirche, so blinzelt ihn das
Auge Gottes durch zwei Durchbriiche an den Emporen an,
Umrahme ist das Auge von einem Originalzitat Ovids, geschrie-
ben in der Verbannung am Schwarzen Meer: nIL ILLVM toto
qVoD flt In orbe Latet -~ nichts bleibt vor ihm verborgen, was
auch aut der ganzen Welt geschieht - Ovid meinte damit die All-
gegenwart des Kaisers Tiberius, der ihn ins Exil geschickt hatte:
Knittel deutete mit chronographischem Kennerblick diese Zeile
um in die Allgegenwart Gottes - und heraus kommt in diesem
Fall das Baujahr 1714.

Abt Benedikt Knittel war nicht nur ein gottesfurchtiger
Mann, mit Schalk im Nacken nutzte er auch die Namensidentitit
von Knittel oder Kniippel. Dabei war er keineswegs der Erfinder
des Knittelverses. Der ist ilter und geht auf das ausgehende Mit-
telalter zuriick. Knittel - oder Kniippelvers, damit war ein unrei-
ner, schlecht gebauter, holpriger Vers gemeint. Knittel erfreute
d..lﬁ Yerwirrspi(‘l seines Namens und fithrte den Kniippel hinter-
sinnig in seinem Abtswappen. Zu seiner Reimkunst vermerkt er:
JIch habe nur gelernt, Knittelverse (also schlechte Verse) zu verfas-
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sen, aber sie geben manchen wertvollen Hinweis fiir ein gutes
Leben, so daf der Leser einigen Gewinn daraus ziehen kann.“ Im
Klostergebiude belehrt denn auch der Abt seine Manche dan:}-
ber, wie sie zu beten hitten, wie man die Fastenregel und d1§
Schweigepflicht richtig einhilt, wie man sich vor Ketzerei
bewahrt, aber auch, was ein guter Abt leisten solle. Der Charakter
dieser Spriiche entspricht ganz dem Stil der barocken Lehr- und
Regelpoetiken. N

Aber der Abt bedachte nicht nur die geistigen Bediirfnisse
seiner Ménche mit Sinnspriichen, sondern er befafite sich auch
mit den einfachen Dingen des Lebens. So im Refektorium mit
den Hintergriinden einer gut gewiirzten Speise, und seil?st dem
Patron Culianus, dem Arschling, und seinem verschwiegenen
Ortchen hat Knittel einen Vers zugesprochen, und zwar 'ex
natura rei’, aus der Sache der Natur.

Eine besondere Vorliebe Knittels galt dem Wein. In vielen
Versen besang er die Qualitit des Weines oder guter Fisser, wenn
sie nur recht grofl waren. Seine bevorzugte Wirtschaft war das
Gasthaus OCHS, weil es schon im Namen seine hervorragende
Qualitit verrate: O stehe fir lateinisch odor- Geruch; C“ﬁjr calor
- Temperatur; H fiir humor - Feuchtigkeit und S fir sapor,
Geschmack.

1 wirzBurs f
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Stolberg — das Stiadtchen im
Siidharz mit
spatmittelalterlichem Gesicht

Es gibt nicht mehr viele Orte in Deutschland, deren spatmittelal-
terliches Gesamtbild so rein erhalten geblieben ist wie Stolberg
im Siidharz. Das uralte Bergarbeiterstidtchen, heute Luftkurort
und viel besuchtes Ausflugsziel, schmiegt sich in drei enge Tiler
und ein breiteres Flufltal ein. Diese geschiitzte Lage machte
schon im Mittelalter die sonst iibliche Wehrmauer iiberflissig
und in spiteren Jahrhunderten eine starke Expansion unméglich.
Wo die vier Tiler zusammentreffen, ist das natiirliche Zentrum
der Stadt entstanden, der Marktplatz. Dort erwartet den Besucher
nicht nur ein idyllisch-romantisches Ensemble von Gebauden,
sondern auch ein architekturgeschichtliches Kuriosum.

Stolberg mit dem Schlofl

Das Stolberger Rathaus ist auf den ersten Blick ein reprisen-
tatives Biirgerhaus, nur gréRer als dic iibrigen im thiringischen
Stil erbauten Fachwerkhiuser der Stadt. Das dreigeschossige
Gebdude wurde 1482 errichtet und um 1600 erneuert. Von
Anfang an hatte es jedoch keine Innentreppe. Das klingt nach
dem Schildbiirgerstreich, bei dem die Erbauer eines Hauses die
Fenster vergaRen. Noch heute muR man die seitwirts zum Kirch-
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platz emporfihrenden Stufen hinaufsteigen, wenn man zu den
einzelnen Stockwerken gelangen will. Die Vermutung, dal es sich
anfinglich um ein Speicherhaus gehandelt haben kénnte, in dem
keine Treppe nétig war, wird durch eine andere architektonische
Besonderheit widerlegt: Die reichgegliederte Fassade wies
urspringlich 52 Fenster auf, jewetls eins tir dic Wochen des Jah-
res, und 365 Fensterscheiben, eine fiir jeden Kalendertag. Fiir ein
blofes Vorratslager wiire eine so ausgekliigelte mathematische
Analogie kaum angebracht gewesen. Durch spitere Restaurie-
rung stimmen die Zahlen nicht mehr ganz: Heute sind es 53 Fen-
ster mit je 8 Scheiben. Eine prichtige, aus dem 17. Jahrhundert
stammende Sonnenuhr an der Schauseite des Rathauses unter-
streicht jedoch, welche Bedeutung die Zahlenarithmetik jahrhun-
dertelang hatte: Fiir die im Bergbau titigen Tagelohner spielte die
Zeit, die sie unter Tage und ohne Sonnenlicht in Schwerstarbeit
verbrachten, eine besondere Rolle.

In der Bliitezeit der Stadt, vom spiten 15. Jahrhundert bis zu
Beginn des 30jihrigen Kriegs, dominierten neben den Minenar-
beitern bereits die Handwerker, besonders die Stahlschmiede,
die Weber, Schuhmacher und Fleischer. Einige der ansehnlich-
sten Gebiude Stolbergs erinnern an den Wohlstand dieser in

Zinften organisierten Handwerk-
sberufe - und an thren Gemein-
schaftssinn. Die eingeschnitz-
ten Symbole am Tirportal
eines Hauses in der Ritterstralle
verweisen darauf, daf} hier ehe-
mals nicht nur die Schlachterei,
sondern auch eine Volkskiiche
untergebracht war.
Mit dem Reichtum an Se-
henswiirdigkeiten, die Stolberg

aufzuweisen hat, ist es nicht
getan: die Stadt steckt auch
voller denkwiirdiger histori-
scher Reminiszenzen. Hier

wurde um 1489 Thamuas

Miintzer geboren, der

Die Muntzer-Biste
im Museum von Stolberg
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cvangelische  Reformator, Bauernkriegsanfithrer und grofie
Gegenspieler Martin Luthers. Die Stolberger waren - und sind
vielleicht immer nach - stolz auf diesen promincntesten Sohn
ihrer Stadt. Direkte Spuren hat er freilich nicht hinterlassen, und
auch sein sogenanntes Geburtshaus ist viel spiteren Datums.
Eine der letzten Amtshandlungen der DDR-Regierung unter
Erich Honeker bestand in der Auszeichnung Stolbergs als ,Tho-
mas-Miintzer-Stadt“. Nur einen Monat, bevor dic aufstindischen
thiringischen Bauern bei Frankenhausen vernichtend geschlagen
wurden und Thomas Miintzer auf grauenvolle Weise hingerichtet
wurde, im April 1525, war Martin Luther vom Grafen Botho von
Stolberg gerufen worden, um gegen die Aufrithrer zu predigen.
In der Stadtkirche St. Martini wetterte er gegen die Rebellen,
jedoch vergeblich. Bauern, Handwerker und Bergarbeiter stiirm-
ten das Schlof und zwangen den Grafen, die 14 Artikel ihrer Frei-
heits-Proklamation zu unterzeichnen. Nach der Niederlage von
Frankenhausen hatten sie noch lange fiirihre UnbotmaRigkeit zu
biifien.

Ihren Biirgerstolz haben sich die Stolberger trotz verheeren-
der Niederlagen und Katastrophen nicht nehmen lassen. Die
1724 angebrachte Sonnenuhr trigt eine lateinische Inschrift, die
auf deutsch lautet: ,Glickliche Eintracht bleibt, wenn wir zusam-
menhalten, wenn Phobus die Zeiten anzeigt, Minerva die Spra-
chen und Themis die Biirger die alten Rechte lehrt.®
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Tiefenbronn - der
Magdalenenaltar

Eine schlichte Dorfkirche, eingeengt durch die sie umgebenden
Hauser, so erscheint dem Besucher die Kirche St. Magdalenen in
Tiefenbronn, einem Ort siiddstlich von Heilbronn. Nichts i3t
vom Aufleren darauf schliefRen, daf sich in diesem Gotteshaus
einzigartige Kostbarkeiten befinden. Nur am Chor kann man
zwel Figuren entdecken; es sind die Schutzheiligen der Kirche:
Maria mit Jesuskind und Maria Magdalena.

Im Inneren der Kirche tut sich eine seltene Pracht auf: funf
gotische, bestens erhaltene Altire, Wandgemailde an der Altar-
wand, spitgotische Glasmalereien 1im Chorraum, Wappentriese
im Langhaus. Die St.Magdalenen Kirche in Tiefenbronn wurde
um die Wende vom 14. zum 15. Jahrhundert erbaut. Thre Ausstat-
tung bezeugt, dall St. Magdalenen keine einfache Dorfkirche

Magdalenenaltar und Wandfresko

war; sie unterstand dem Abt von Hirsau, bis zu sichen Priester
des Klosters lasen hier in fritheren Zeiten die Messe. Gerettet sind
all diese Kunstschitze, weil seit der Mitte des 15, Jahrhunderts die
Freiherren von Gemmingen Tiefenbronn als Lehen besaflen. Im
Gegensatz zu den meisten Adelsgeschlechtern der Umgebung
schlossen sich die Gemminger nicht dem neuen protestantischen
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Glauben an; sie ibernahmen nach der Sikularisation des Klo-
sters Hirsau 1541 die Patronatsrechte fiir die Kirche in Tiefen-
bronn und schiitzten das Gotteshaus vor dem Bildersturm.

1947 bis 1949 wurde St. Magdalenen, nachdem im Krieg eine
Bombe cingeschlagen war, vorbildich restauriert und instandge-
setzt. Einmaliges Prunkstiick der Tiefenbronner Kirche ist der
St.Magdalenenaltar. Der durch kein weiteres Werk belegte Schop-
fer des Altars hat sich auf dem Vertikalstreifen des Hauptbildes
mit einem Aufschrei der Verzweiflung verewigt:

»schri kunst schri und klag dich ser din begert iecz niemen
mer so o we 1431 lucas moser maler von wil, maister dez werx, bit
Gott vir in® Ritsel gibt der Meister Lukas Moser auf: kein wei-
teres Kunstwerk ist von ihm belegt, und doch sind die Gemilde
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Drei torichte Jungfrauen

dieses Altars die besterhaltenen aus jener Zeit. Auch technisch
setzt das Werk in Erstaunen: die Eichenholztafeln hat er mit Per-
gament {iberzogen und diese mit Kreide, Leimsilber und Gold
grundiert. Ungewdhnlich ist die spitzbogige Form des drei Meter
hohen Retabels, des Altaraufsatzes - wohl eine Anpassung an die
Wandbilder an der Altarwand. Ungewohnlich ist vor allem, daf
bei diesem Altar die geschlossenen Fliigel, also die Werktagsta-
feln, wichtiger und kunstvoller sind als die Sonntagstafeln.

Erzihlt wird auf diesen Altarbildern die Geschichte der Mag-
dalena, einer Jungerin Jesu. Vorbild fiir den Darstellungsplan
waren fiir Lukas Moser nicht nur die Evangelien, sondern vor
allem auch die ,Legenda aurea® von Jacobus de Voragine, cine
Sammlung der Heiligenlegenden aus der Mitte des 13, Jahrhun-
derts, die durch zahlreiche volkssprachliche Ubersetzungen die
Volksfrommigkeit des Mittelalters tief beeinflufit hat.

Lukas Moser erzihlt eine faszinierende Bildgeschichte in
epischer Breite und mit ungewéhnlich realistischen Details. Das
Gastmahl in Bethanien: Jesus kehrtt ein bei dem Pharisier Simon
und trifft dort auf dic Geschwister Maria Magdalena, Martha und
Lazarus. Im Gegensatz zu der tugendhaften Martha gilt Magda-
lena als grofle Siinderin, die sich dem Miiliggang, der Wollust
und Fleischeslust hingegeben hat. Demiitig wiischt sie Jesus dic
FiiBle, trocknet sie mit ihren Haaren und salbt ihn. Fortan ist sie
eine treu ergebene Dienerin und unterstiitzt Jesus mit ihrem
Reichtum.
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Wihrend der Christenverfolgungen nach Jesu Tod werden
Magdalena, Martha, Lazarus, der heilige Maximinus und der hei-
lige Sedonius in ein steuerloses Schiff gesetzt und aufs Meer
gestoflen, Lukas Moser malt eine naturgetreue Landschaft, die
vermuten Lifft, er habe die Bodenseegegend gut gekannt. Der
Faden der Erzihlung wird weitergestrickt, das Wasser schwappt in
die nichste Tafel: die Ankunft in Massilia, in Marseille.

Kithn und witzig gestaltet Moser diese Szene. Lazarus
schlift wie ein kleines Kind mit verschrinkten Armen auf dem
Schofd seiner Schwester Martha. Die Astlécher im Balken, die Zie-
geln aut dem Dach, die Farbschattierungen in der Wand - nichts
entgeht dem genauen Blick des Malers Lukas Moser. lkonogra-
phisch aufregend ist die Komposition des Bildes im Bild als
simultane Darstellung zum chronologisch verlaufenden Gesche-
hen. Magdalena erschemnt dem Fiirstenehepaar im Traum und for-
dert sie auf, die Heiligen Gottes nicht linger Hunger und Kilte
leiden zu lassen, sondern sie aufzunehmen. Der Fiirst ist nur
bekleidet mit einem Turban, seine Frau ist nackt. In die Komposi-
tion der Stadt Massilia dringt architektonisch der Kirchenbau der
rechten Tafel. Hier stellt Lukas Moser die letzte Kommunion
Magdalenas dar - nicht wie in der Legenda aurea als Schauspiel
vor dem gesamten Klerus von Aix-en-Provence, sondern als eine
intime Szene zwischen dem heiligen Maximinus, den sieben
Engeln und der Biflerin. Zuvor hatte die Heilige dreifig Jahre
lang fir ihre Sinden in der Wildnis gebiifit. Thr Kérper ist einge-
hallt in Haare, und ein Engel schwebt unter ihr.
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Tiibingen — das zahnarztliche
Museum

In Tibingen am Neckar gibt es ein Museum, das zwar klein ist,
aber durch seinen Seltenheitswert in Erstaunen versetzt. Gewid-
met ist es einer Heiligen, der heiligen Apollonia - Schutzpatro-
nin eines der schmerzhaftesten menschlichen Leiden, des Zahn-
schmerzes. Seit dem spiten 13. Jahrhundert ist diese Heilige die
Beschiitzerin aller Zahnweh-Geplagten. Als Szepter ihrer Macht
1st sie mit einer Zahnzange ausgestattet. Die Volkslegende erzihlt,
daf sie den Mirtyrertod durch gewaltsames Herausreiflen simtli-
cher Zihne mit einer glihenden Zange erleiden mufite. Der histo-
rische Kern der Legende vom Zahnmartyrium der heiligen Apol-
lonia sieht jedoch anders aus. Bischot Eusebius von Caesarea
berichtet Ende des 3. Jahrhunderts in seiner Kirchengeschichte
von einem Brief des Bischofs Dionysius, in dem dieser mitteilt,
dafl im Jahre 249 in Alexandria eine Diakonin namens Apollonia
der Christenverfolgung des Kaisers Philippus Arabs zum Opfer
gefallen sei:

»Damals stand die an Jahren vorgeriickte Jungfrau Apollonia
in hohem Rufe. Die Hischer ergriffen sie und brachen ihr durch

ﬁvqlon Z.al" uqen Reiniger:
des pract. Zahn-Arztes
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Altertiimliche zahnirztliche Instrumente
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Dic erste Injektionsspritze aus dem Jahr 1827

Schlige auf die Kinnbacken alle Zihne heraus. Hierauf errichte-
ten ihre Verfolger vor der Stadt einen Scheiterhaufen und droh-
ten ihr, sie lebendig zu verbrennen, wenn sie nicht mit ihnen die
gottlosen Worte aussprechen wiirde. Sie aber sprang, auf ihre Bit-
ten etwas losgelassen, von selbst eiligst ins Feuer und wurde von
den Flammen verzehrt.®

Aus der iltlichen Jungfer ist eine schone junge Frau gewor-
den, als Symbol ihrer Kraft hilt sie eine martialische Zahnzange
in der Hand. So stellt sie auch der Gipsabdruck im zahnirztli-
chen Museum in Tiibingen dar.

Das Museum bietet dem Besucher einen Gang durch die
Geschichte der Zahnheilkunde. Die Kunst des Zahnheilens und
Zahnziehens ist schon fiir das alte Zweistromland belegt, die
Agypter verfeinerten die Methoden der Zahnheilkunde und Jang-
sam bildete sich ein ganzes Instrumentarium verschiedener
Gerite heraus, um dem Zahnleiden mehr oder weniger brachial
zu Leibe zu riicken. Die verschiedenen Geriite dazu sind fein siu-
berlich in Vitrinen zu bestaunen.

Noch bis weit ins I7. Jahrhundert bestimmten Quacksalber
und Zahnreifer die Szene, die oft mehr durch Korperkraft als
durch technische Geschicklichkeit die Zahnleiden behoben oder
auch verschlimmerten. Erst durch den franzésischen Arzt Pierre
Fauchard zu Beginn des 18. Jahrhunderts wurde die Zahntechnik
auf eine wissenschaftliche Grundlage gestellt. Sein Verdienst war
es unter anderem, den sogenannten Pelikan zu verbessern. Den
Pelikan gibt es seit dem Mittelalter. Der Name dieses Instrumen-
tes bezieht sich auf den iibergreifenden Schnabel des Vogels. Es
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besteht aus einem festen, sich am Nachbar-
zahn oder Kiefer abstiitzenden Teil und
einem beweglichen, der iiber den zu entfer-
nenden Zahn gelegt wird. Wurde das Instru-
ment roh angesetzt, so konnte man damit
den Kiefer brechen. Deshalb bezeichnete Fau-
chard den Pelikan auch als das niitzlichste und
zugleich gefihrlichste Instrument,
Besondere Verdienste erwarb sich Fau-
chard in der Herstellung von Zahnprothesen.
Im Vergleich zu den robusten Zangen und
Hebeln waren die Zahnprothesen schon
kleine zierliche Meisterwerke, geschnitzt
aus Elfenbein, Walrof3-, Kalbs- und Rin-
derknochen. Befestigt wurden dic kiinst-
lichen Zihne mit Goldklammern und

Der Uberwurf zum
Zahnziehen Textilfiden an den Nachbarzihnen.

Erstmals grundlegend zusammenge-
fallt sind diese praktischen Erfahrungen in Pierre Fauchards Stan-
dardwerk, das schon finf Jahre nach der franzésischen Original-
ausgabe 1733 in deutscher Ubersetzung vorlag. Im Gegensatz zu
Frankreich, Italien und England war die deutsche Zahnheilkunde
in dieser Zeit noch ziemlich unterentwickelt. Der erste wiirdige
Nachfolger Fauchards in Deutschland war Philipp Pfaft, dessen
Konterfei auch im Tibinger Museum zu sehen ist. Auch Pfatt ver-
offentlichte im Jahr 1756 ein Grundsatzwerk, die ,Abhandlung
von den Zihnen des menschlichen Korpers und deren Krankhei-
ten*, und avancierte zum Hofmedikus des preuflischen Kénigs
Friedrich II. Fauchard wie Pfaff riumten in der Zahnheilkunde
endgiiltig mit einem alten, vielfach noch Ende des 18. Jahrhun-
derts lebenden Aberglauben auf, daf} die Schmerzen durch einen
Zahnwurm, einen penetranten Quilgeist der Holle im Inneren
eines Zahns, verursacht wiirden.

Das Tibinger Zahnirztliche Museum fithrt vom Mittelalter
in die Moderne. In einer gesonderten Vitrine werden die ersten
Réntgenapparate vorgefiihrt. Die Entdeckung der Réntgenstrah-
len 1895 war cine sensationelle Bereicherung fiir die Medizin. Die
Anfertigung einer Rontgenaufnahme war in der Pionierphase
noch hochst kompliziert und zeitraubend. Die Belichtung im
Mund dauerte 25 Minuten. Modernisierung ist auch an cinem
anderen Punkt zu beobachten. War in fritheren Jahrhunderten
der Ort der Behandlung - wenn es sich nicht gerade um hochge-
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stellte Personlichkeiten handelte — der Marktplatz unter Beteili-
gung ciner himisch grinsenden Masse, so zog sich im 19, Jahr-
hundert das Geschehen in den privaten Raum zuriick. Eine
tntime Atmosphire entstand. Statt der kiihlen Technik heutiger
Behandlungszimmer war die Praxis oder das Atelier des Zahn-
arztes cingerichtet wie ein Wohnzimmer mit Stofftapeten, schwe-
ren Teppichen, Stilmébeln, wallenden Vorhingen.

Auch der Behandlungsstuhl nahm Form an. Vorbei waren
die Zeiten, als der Patient noch vom Riicken eines Pferdes herun-
ter behandelt wurde, oder sein Kopf zwischen den Knien des
Zahnbrechers eingeklemmt war. Vorbei waren auch die Zeiten, in
denen die kranken Zihne mit Kot und Urin oder dem Fett von
grinen Froschen aus der sogenannten Dreck-Apotheke einge-
schmiert wurden; jetzt gab es Ather, Morphium und Kokain als
Schmerzbetiubungsmittel. Vorbei waren auch die Zeiten von
Plomben, die aus Blei - Plumbum - bestanden und den Patien-
ten langsam an Bleivergiftung sterben liefRen.

Neue Materialien wie Porzellan und das altbewihrte Gold
garantierten nicht nur Haltbarkeit, sondern auch gesundheitliche
Vertraglichkeit. Alte Geriite blieben dagegen in Gebrauch, so in
Afrika die Hoélzer vom Balsam- oder Kapernstrauch, die sich pin-
selartig als Zahnbiirsten auffichern lassen, oder eine urtiimliche
Zahnzange aus Fees in Marokko, die erst im Jahr 1974 ihren Weg
in das Zahnirztliche Museum gefunden hat.
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Wittenberg — auf den Spuren
Martin Luthers

Wittenberg - das ,protestantische Rom*. So ist die Stadt genannt
worden, die von 1511 bis 1546 zum dauernden Aufenthaltsort

Martin Luthers wurde. Eine paradoxe Bezeichnung, denn Wit-

T L AL e T

Die Schlofkirche in Wittenberg

tenberg war das Zentrum des Kampfs gegen das pipstliche Rom.
Zugleich war es eine Kleinstadt, die man in weniger als ciner
halben Stunde zu Fufl durchqueren konnte. Um eine cinzige
lange Strafle der Altstadt, die von Westen nach Osten parallel zur
Elbe verlduft, gruppiert sich alles, was in Wittenberg im Zusam-
menhang mit der Reformation zu sehen ist.

Auf dem westlichsten Punkt dieser Achse liegt das SchloR,
duflerlich eher eine Trutzburg als ein Palast. Dort residierten die
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michtigen Kurfiirsten von Sachsen, Friedrich der Weise und
Johann der Bestindige, die schiitzend ihre Hand iiber Luther
lhiclten. Angeglicdert ist die SchloRkirche. Im Siebenjihrigen
Krieg brannte sie fast bis auf die Grundmauern nieder. Die Turm-
haube mit der umlaufenden Inschrift ,Ein feste Burg ist unser
Gott® ist ein Werk des spiten 19. Jahrhunderts. Von 1856 stammt
die Bronzetiir, auf der die berithmten 95 Thesen nachgebildet
sind, die zum Fanal der Reformation wurden. Angeblich hat Mar-
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Luthers Thesenanschlag an der Schiofkirche

tin Luther dieses Pamphlet gegen den pipstlichen AblaRhandel
im Jahre 1517 hicer an die Holztir der SchloRkirche genagelt.

Begibt man sich aul der Schloflstrafle stadteinwirts, wird deut
hich, wie klein die Welt war, in der sich die grofien Persanlichkei-
ten des Reformationszeitalters bewegten. In einem stattlichen
Gebiiude am Markt war Lucas Cranach der Altere zu Hause. Der
nach Albrecht Diirer bedeutendste deutsche Renaissance-Maler
gehorte zu den Honoratioren der Stadt und zum engsten Freun-
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deskreis Martin Luthers. Er war Ratsherr und Birgermeister der
Stadt, ein wohlhabender Mann, Besitzer ciner heute noch vor-
handenen Apotheke und Meister eines Betriehs mit 84 Maler-
werkstitten, die sich gegenwirtig in einem trostlos herunterge-
kommenen Zustand befinden.

Auf der anderen Seite des Marktplatzes teilt sich die Strafle
zur Stadtkirche hin, in der Luther zu predigen pflegte, und zur
Universitit, seiner zweiten Hauptwirkungsstitte. Collegien-
strafle heifdt sie hier. Gleich, wo sie beginnt, erblickt man den
Gasthof ,Goldener Adler®, frither Luthers Stammlokal, in dem er
mit seinen Freunden gern und oft einkehrte. Nur hundert
Schritte weiter, vorbei an der alten Universitit, an der er seine
ersten Vorlesungen hielt: das Melanchthon-Haus. Viel hat sich
hier nicht verindert seit der Zeit, in der der berithmte Humanist
und engste Mitstreiter Luthers dies Haus bewohnte, das ihm der
Kurfiirst 1536 schenkte.

Auf dem 6stlichen Gegenpol zum Schlofd, dort wo die Colle-
gienstrale endet, steht ein weiteres, heute nicht besonders
anschnliches Wahrzeichen der Reformation: die Luther-Eiche.
An dicser Stelle, die damals der Schindanger der Stadt war, ver-
brannte Luther 1520 unter dem Beifall der Bevélkerung die gegen
ihn gerichtete pipstliche Bannbulle. Demonstrativ und endgiil-
tig war damit die Trennung von der rémisch-katholischen Kirche
vollzogen.
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Worlitz — ein Park aus der Zeit
der Aufklirung

Eine Autotihre bringt den Reisenden von der hundertsiebenten
Strafle hinter Coswig iiber die Elbe. Der gewdlbten Strafle aus
kopfgrofen Pflastersteinen, die ihn hier empfingt, siecht man an,
dall sie um die zweihundert Jahre alt ist. Sie fithrt durch einen
Mischwald und dann in eine weite, traumhaft schéne Landschaft.
Jetzt, im August, wogen hier die Kornfelder. Im allgemeinen
dachten die deutschen Fiirsten ziemlich geringschitzig iiber diese
Landschaften. Es fehlten thnen die Berge, die antiken Ruinen,
die Zypressen und die Vulkane. Aufihren Reisen hatten die welt-
liufigen Farsten des achtzehnten Jahrhunderts in Italien, in Eng-
land und in Frankreich wunderbare Girten gesehen. Solche Gir-
ten anzulegen, erschien thnen als Méglichkeit, dem unendlichen,
als langweilig empfundenen Grin der einheimischen Pflanzen-
welt zu begegnen.

Das achtzehnte Jahrhundert ist die Zeit der Autklirung. In
Frankreich schlossen sich einige der bedeutendsten Schriftsteller
und Wissenschaftler zusammen und schrieben die Enzyklopidie.
Jean-Jacques Rousseaus Abhandlung iiber den Ursprung und die
Grundlagen der Ungleichheit unter den Menschen, Montes-
quieus lettres persanes und die ersten grofen europiischen Reise-
berichte vermittelten den Herrschenden neue Kenntnisse und
erweckten neue Wiinsche.

Jean-Jacques Rousseau vertrat die Auffassung, die Entwick-
lung des Menschen vom Naturzustand bis zum gegenwirtigen
Gesellschaftszustand bezeuge, dafl nur eine Gesellschaft, in der
es weder Arme noch Reiche, weder Beherrschte noch Herr-
schende gebe und in der der Allgemeinwille die Grundlage der
politischen Macht sei, allen Menschen Wohlstand und Gliick
garantiere. Rousseau forderte ,Freiheit, Gleichheit und Briider-
lichkeit®. Er konnte nicht wissen, dafl diese Forderung der
Schlachtruf der franzésischen Revolution und bis heute aufjeder
Ein-Franc-Miinze cingraviert sein wiirde.

Autgeklirte Fiirsten erkannten, dafl Girten nach franzédsi-
schem Vorbild auch fiir das gemeine Volk von Nutzen sein kénn-
ten. Wenn darin Pflanzen und Biume stinden, Kunstwerke aus
fremden Lindern, Hiuser und Schlésser, wie man sie hierzu-
lande noch nie gesehen hatte, Felsen und Vulkane, Wasserwerke
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Auflenansicht des Schlosses

und Briicken, dann kénnte das ebenso der Instruktion der unwis-
senden Bauern und Biirger dienen wie der Erbauung der Fiirsten.

Leopold Friedrich Franz, Fiirst von Anhalt-Dessau, ein Ver-
ehrer Jean-Jacques Rousseaus, der den Park in Worlitz anlegen
lief3, wollte als aufgeklirter Absolutist neue Mafistibe sowohl in
Industrie, Landwirtschaft, Handel und Militirwesen als auch in
Bildung, Kunst und Asthetik setzen. Er hatte ganz Europa
bereist. Er oder seine Architekten hatten in Venedig die Kirche
Madonna dell’Orto, ,Madonna im Garten®, gesehen. In seinem
Garten in Worlitz lieR er sich ein Haus bauen, das auf der einen
Seite aussieht wie Madonna dell’Orto und auf der anderen Seite
einem englischen Stadthaus aus der Tudorzeit dhnelt, in seiner
Art aber vollig neu war. Es ist gebaut wie ein gotisches Stadthaus,
steht aber auf einer griinen Wiese und ist doch kein englisches
Landhaus, denn dann wire es bewehrt und von einer Mauer
umschlossen. Das gotische Haus in Worlitz ist also etwas vorher
nie Dagewesenes.

Weil der Furst die Schweizer Glasmalerei liebte, kaufte der
Schweizer Gelehrte und Freund des Hauses Anhalt-Dessau, Lava-
ter, alle Scheiben aus dem finfzchnten bis zum achtzehnten Jahr-
hundert, die er auftreiben konnte. Auch wenn die Scheiben nur
noch Bruch waren, fanden sie ihren Weg nach Woérlitz. Dort wur-
den die Scherben kunstvoll zwischen Blei gesetzt und als Fenster
im gotischen Haus verwendet. Manchmal wurde jahrelang und
mit wahrer Leidenschaft nach einem fehlenden Stiick Glasmale-
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rei gesucht. Das dem gotischen Haus gegeniiberliegende Schlof}
ist dlter. Es ist im Stil Palladios gebaut und das erste Bauwerk im
klassischen Stil in Deutschland. Leopold Friedrich Franz von
Dessau lief ~ ganz im Sinne der Aufklirung - keine Mauern um
seinen Park zichen, ersollte jedermann zuginglich sein und dem-
jenigen, der sich darin erging, ein Gefiihl fir die Natur vermit-
teln. Sanfte Au und diisterer Wald, wilder Wasserfall, zahmer
Bach und melancholisch-lieblicher See, wiiste, erhabene Fels-
landschaft und anmutiges Tal, die ganze Natur sollte hier wieder-
zufinden sein, auch die Illusion von Fremde und Ferne. Der Spa-
zierginger sollte je nach Summung des Gemiits von einer
Gegend in die andere wandern und die dufere Landschaft der
inneren anpassen kénnen.

Auch an die Vergangenheit wird erinnert: Getreu dem Vor-
bild im Park von Ermenonville in der Nihe von Paris, hat der
Farst von Anhalt-Dessau eine Art zweites Grabmal tiar Jean-Jac-
ques Rousscau anlegen lassen. In der Mitte einer von Pappeln
umstandenen Insel mit kurzgeschorenem Rasen steht auf dem
Sockel der Urne die Grabinschrift zu lesen: ). ]. Rousseau, Buer-
ger zu Genf, der die Witzlinge zum gesunden Verstand, die Wol-
luestigen zum wahren Genuf, die irrende Kunst zur Einfalt der
Offenbarung mit minnlicher Beredsamkeit zuriickwies. Er starb
d. 11. Jul. MDCCLXXVII.“
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Worms - jiidische
Kulturdenkmiler

~Alter Judenfriedhof. Der'Heilige Sand’ der Wormser Juden. Hier
ruhen berithmte Rabbiner, Mirtyrer und edle Menschen aus
neun Jahrhunderten. Eine denkwiirdige Stitte fir die Juden aus
aller Welt. Altester Judenfriedhof Europas. So verkiindet es eine
Inschrift am Eingang des Wormser Judentriedhofs. Abgeschirmt
durch eine hohe Mauer vom Stralenlirm der Ringstrafie tut sich
ein Ort erhabener Stille und Wiirde auf.

Hier rubien seit dem 11, Jahrhundert dic Toten der judischen
Gemeinde. Die fritheste Nachricht iiber Juden in Worms stammt
aus dem Jahr 960, diec Gemeindegrimdung von Juden in dieser
Stadt reicht in die zweite Hilfte des 10, Jahrhundens zuriick. Der
Judenfriedhot wurde auflerhalb der Stadtmauer des mittelatterli-
chen Worms angelegt. Fiir die Juden ist es ein Tabu, die Begrib-
nisstitte innerhalb ihres Wohnviertels zu haben - nach ihrer
Lehre bedeutet dies eine Verunreinigung der Gemeinden, und da
die Christen keine jiidischen Griber in ihren Teilen der Stadt dul-
deten, mufdten sie aufs freie Feld vor die Tore der mittelalterli-
chen Stadt.

Blumenschmuck und Gribereinfassung sind verboten, sie
storen die Ruhe der Toten. Harmonisch und natiirlich fiigen sich
die Totenstitten in die Landschaft ein. Nach jiidischer Tradition

Die Griber von Rabbi Meir und Salomo Wimpfen
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Blick aud den Tudentniedhot

sind Griiber unantastbar, sie diirfen niemals von Menschenhand
zerstort werden. Die Steine verwittern, sind mit Moos und Efeu
uberwachsen, versinken in der Erde. Die Grabinschriften blittern
iiber die Jahrhunderte hinweg ab, werden vom Regen ausgewa-
schen.

Der édlteste Grabstein stammt aus dem Jahre 1076/77. Insge-
samt fiinfzig Grabsteine gehen auf das 12, Jahrhundert zuriick.
Sie unterscheiden sich auch in ihrer Form von spateren Grabma-
len, die hochrechteckigen Quader verjiingen sich nach unten. In
abgemilderter Form laft sich auch auf diesem jiidischen Friedhof
der Stilwandel der Jahrhunderte nachvollziehen: Im héher gele-
genen Teil des Wormser Friedhofs befinden sich die Grabsteine
des 18. Jahrhunderts. Hier erinnern manche Steine bereits deut-
lich an christliche Stemmetzkunst; die Inschriften sind nicht
mehr nur auf hebriisch, sondern auch auf deutsch.

Auttallend ist fiir den Nichtjuden die einheitliche Ausrich-
tung der Grabsteine. Entsprechend der Gebetsrichtung der Juden
gen Jerusalem, also nach Osten, miissen auch die Grabsteine so
ausgerichtet sein. In Worms ist die Blickrichtung ungewdhnlich.
Steht der Betrachter vor der Inschrift, sicht er genau wie der Tote,
der mit dem Kopf unmittelbar hinter dem Stein liegt, nach
Suden. Eine schliissige Erklirung gibt es fiir dicses Phinomen
nicht. Eine Interpretation sagt, die Schriftseite sei etwa nach Nor-
den in Richtung der Wormser Synagoge ausgerichtet. Eine andere
Interpretation vermutet, die Ausrichtung der Steine sei vielleicht
cin Hinweis auf die Tlerkunft der Wormser Juden aus Italien - dje
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Grabstein mit den segnenden Hiinde

Toten blickten also nach Siden auf die Synagoge, von der sie aus-
gezogen sind. Ein einziger Stein ist korrekt nach Osten gerichtet,
der des Rabbi Jakob Molin, eines Mainzer Rabbiners, gestorben
im Jahre 1427. Er legte ausdriicklich Wert darauf, nach Jerusalem
zu blicken.

Die alten Grabsteine sind nur durch Inschriften geziert; auf
jingeren finden sich auch bildliche Darstellungen. Zwei seg-
nende Hinde geben an, dafl hier ein Priester beerdigt ist, ein Rad,
eine Laute oder eine Pulverflasche sagen aus, aus welchem Haus
des Judenviertels die Verstorbenen stammen, Herr Low hat einen
Lowen als Wappen, der Rabbi Hirsch Spitz einen springenden
Hirsch.

Die Steine geben nur wenig preis vom Schicksal der Juden
und thres Friedhofes. Jahrhunderte lang benutzten Bauleute
respektlos die Grabsteine, um die benachbarten Festungsanlagen
und die zweite Stadtmauer zu befestigen; zu Zeiten der Judenpro-
grome seit dem ausgehenden Mittelalter war auch der Friedhof
immer wieder Ziel des wahnhaften Volkszorns.

Barbarischer Hohepunkt der Judenverfolgung war ihre Ver-
nichtung in den Todeslagern der Nationalsozialisten. Am 10.
November 1938 wurde dic Wormser Synagoge niedergebrannt,
1942 wurden die letzten Uberreste in die Luft gesprengt. 1959
begann man mit dem Wiederaufbau des jiidischen Gotteshaus,
Die erste Synagoge in Worms wurde im Jahre 1034 errichtet;
davon zeugt noch eine Stifterinschrift am Portal der Minnersyn-
agoge. Fanatisierte Teilnehmer des ersten und zweiten Kreuzzu-
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ges zerstorten dieses Gebaude. Ende des 12. Jahrhunderts ent-
stand ein Neubau, der durch die [ahrhunderte immer wieder ver-
dndert wurde oder nach mutwilligen Zerstérungen restauriert
werden muflte, der aber im wesentlichen das Vorbild fir die heu-
tige Rekonstruktion der Synagoge war.

An keinem anderen Ort laft sich heute das kultische Leben
derJuden so gut nachvollziehen wie in dieser Synagoge. Klar und
eindrucksvoll weitet sich der Raum der Minnersynagoge, offen
ist der Ubergang zur Frauensynagoge; die geschlossene Wand
zwischen beiden Teilen, die nach der orthodoxen Auslegung ver-
hindern sollte, dal Frauen direkt am Gottesdienst teilnahmen,
wurde im Zuge von Reformbestrebungen in der Mitte des letzten
Jahrhunderts durchbrochen. An der Wand der Frauensynagoge
erinnert eine Tafel an die ermordeten Wormser Juden. Uberall
stoflt man in dieser Synagoge auf Spuren der Zerstérung. Die
alten Steine schweigen und sprechen doch laut und vernehmbar.
Stumm klagen sie an. Hier wurde eine grofie Kultur immer wieder
angegriffen und zu vernichten gesucht.

Einblick in die Kulte und Traditionen der judischen Reli-
gion bietet das Museum hinter der wiederaufgebauten Synagoge.
Hier findet sich eine bemerkenswerte Urkunde, die bescheinigt,
daR Heinrich 1V. ,Iudei et coeteri Wormatienses® — den Juden
und anderen Wormsern - im Jahre 1074 ein Zollprivileg
gewdhrte, Ein sehr frither und vielsagender Beleg fiir die grofle

Bedeutung, die die Juden fiir die Bliite der mittelalterlicher Stadt
Worms einnahmen.
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Wuppertal — das Miillmuseum

Wer an Wuppertal denkt, dem fillt als erstes die Schwebebahn
ein, die sich breitbeinig und doch elegant Giber den Fluft windet.
13.3 Kilometer lang ist der stihlerne Tausendtufller, der sich
durch das Tal der Wupper zicht. Als dic Bahn im Jalire 1903 fertig
war, wurde sie als Wunder der Technik und Ingenicurskunst gefei-
crt. Sechzehn Millionen Goldmark kostete der Bau. Die Barme-
ner und Elberfelder hatten sich durchgesetzt, obwohl thi Ve
kehrssystem von Stidten wie Berlin und Minchen strike abge-
Iehnt warde. Auch in Wuppertal gab es anfangs Widerstinde;
man sprach von einem ,ckelerregenden, stindigen Satanswerk®,
Heute gehort die Fahre mit der Wuppertaler Schwebebahn, die
noch immer fast die Halfte des Verkehrsautkommens bewiltigt,
zu den einmaligen Sehenswiirdigkeiten und technischen Kultur-
erlebnissen der Stadt. Thr Anblick bictet nicht nur isthetisches
Vergniigen, sie ist auch die sicherste Bahn der Welt. Bei der Fahr-
gastbeforderung ist noch nie ein Mensch tédlich vcrungl'{l(kt,
und das Elefantenbaby Tuffi, das im Sommer 1950 aus der fahren-
den Bahn in die zwolf Meter tiefer flielende Wupper sprang, kam
mit dem Schrecken und ein paar Schrammen davon.

Verldlt der Besucher am Bahnhof Wupperfeld die Bahn,
gelangt er in den Stadtteil Barmen, ein altes Arbeiterviertel der

Gemiitliche Ecke in der Kneipe
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Exponate im Millmuseum

hier seit Jahrhunderten angesiedelten Textilindustrie und der
Tuchfirbereien. Auf dem Wupperfelder Markt erinnert der Firber-
brunnen an die Tradition dieses Handwerks. Ein Firber mit einer
langen Holzkelle zum Einfirben der Tiicher ziert den Brunnen,
Am Rande des Marktes findet sich eine Wuppertaler Kuriositit,
die nicht so viel Aufsehen erregt wie die Schwebebahn, die aber
auf ithre Weise den Industriecharakter der Stadt hervorhebt: ein
Miill-Museum. Das Museum ist kein herkdmmliches Museum,
es ist eine urgemiitliche Kneipe und ein vielversprechendes
Restaurant. Hier findet sich alles wieder, was die Menschen acht-
los auf den Miill geworlen haben, weil sie sich modernisieren
wollten. Angefangen hat es im Jahre 1962 mit einer alten Bibel,
dic der Oberbetriebsleiter der Wuppertaler Miillabfuhr Poth aus
dem Dreck gezogen hatte. Der verborgene Schatz regte den Miill-
werker an, auf weitere Entdeckungsfahrt im Milldickicht der
Stadt zu gehen. Daraus entstand eine Sammlung, die nichts mehr
ahnen lilt von der tritben Herkunft der Dinge.

Gleich am Eingang wird der Besucher von den Kuriosititen
der Jagdleidenschatt empfangen. Der eine sucht die Freude ,im
Wald und auf der Heide®, der andere kann sich von den Wunder-
werken der frithen Technik begetstern Lassen: Kaumeras, Volksemp
tingern, Schreibmaschinen, einem alten Plattenabspielgerit oder
emem Projektor mit Karbitlampe. Bewacht wird dieses Szenario
von cmem halb versteckten Totenkopt, derungeriihrt seinen star-
ren Blick aufl dieses Kuriosititenkabinett richtet. Wer dieses Miill-
museum betritt, taucht in eine eigene Welt cin: der Blick nach
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Salome mit dem Haupt Johannes des Taufers

drauflen ist durch bleiverglaste Fenster abgeschirmt. In den But-
zen tobt sich die Spottlust aus, die das ganze Miillmuseum
durchzieht: Wilhelm I. steckt im Krug, sein Nachfolger, der
Zweite, trigt einen Helm aus Zeitungspapier und betitigt sich als
Kleingdrtner; Turnvater Jahn verrenkt sich bei gymnastischen
Ubungen.

Auch vor angeblicher Blasphemie schrecken die Besitzer des
Miillmuseums nicht zuriick: Der eine Teil der Theke stammt von
einem franzosischen Altar,

Dic Anordnung der Tand-, Nippes- und Trédelkuriosititen
durchzieht eine leise Ironie, gerade weil sie nicht planmitig und
bewufit komponiert wurde, sondern dem chaotischen Zufall
iiberlassen blieb. So fanden sich die Fundstiicke wicder, wo
gerade noch ein Eckchen Raum frei war. Der frithe Porno - die
Dame mit dem Hochrad - hingt eintrichtig neben dem verkli-
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renden Muttergliick. Die Fiirbitte um gottlichen Schutz ist direkt
neben das kriegerische Eiserne Kreuz plaziert. Ernst geht der Feu-
erwechrmann seiner Titigkeit nach. Die Germania vom Nieder-
wald und der rithrselige, aber militaristisch gestylte Kaiser Wil-
helm I1. griiRen huldvoll aus hunderten von Zigarren-Bauchbin-
den. Auch der grofe Kurfiirst, Blucher, Hindenburg und Bis-
marck sind mit von der Partie. Die einfachen Mannen finden sich
reprasentiert durch Reservistenkriige. Aus huldvoller Distanz
blickt ein Paar figiirlicher Kaffeekannen, deren Kopfsich als Dek-
kel abnehmen [ifkt, auf diesen militaristischen Spuk. Sie sind
Garanten des Antialkoholismus.

Wuppertal ist nicht nur friihes Industriezentrum; hier wuchs
auch der Fabrikantensohn Friedrich Engels auf, neben Karl Marx
Mitbegrinder des wissenschaftlichen Sozialismus. Auch ithn hat
man im Millmuseum nicht vergessen. Versilbert prangt hier der
Autruf an die Proletarier aller Linder. Aber da der alte Industrie-
ort Wuppertal-Barmen immer die merkwiirdige Mischung von
Kaisertreue, Pietismus und Klassenkampf in sich zu harmonisie-
ren verstand, ist der Freiheitsaufruf passend eingerahmt von gott-
gefilligen frommen Spriichen und der Weisheit des Kleinbiirgers:
»Hab auf der Welt die schonsten Stunden, doch nur in meinem
Heim gefunden *
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Einige Tips und Hinweise zu den
Sehenswiirdigkeiten

Wenn Sie ansonsten touristischen Rat brauchen, wenden Sie
sich am besten an das ortliche Verkehrsamt.

Aachen

Verkehrsverein: Markt 39, Telefon: 0241/18029060/61, oder
Bahnhofsplatz 4, Telefon: 02 41/18029 65.

Dom: 0241/47709 27.

Domschatzkammer: 02 41/4 77 09 40.

Bayreuth

Die ehemalige Rollwenzelei ist heute Privathaus. Der Besitzer ist
Herr Midel, Telefon 09 21/9 2413. Herr Dr. Philipp Hausser gibt
Auskunft iber ,Jean Paul in Bayreuth®. Er bewohnt das Haus, in
dem auch Jean Paul 1813-1825 wohnte, heute Friedrichstrafe 5.

Berlin :
Zuckermuseum: Amrumer Strafle 32, 1000 Berlin 65 (Wedding),
Telefon 030/31427520. Direktor ist Herr Prof. Dr. Herbert
Olbrich.

Blexen (Nordenham)

St. Hippolyt-Kirche: Biiro der Kirchengemeinde St. Hippolyt,
Telefon 04731/31139 oder 31104. Expertenrat erteilt Herr Enno
Hansing vom Ristringer Heimatbund, Telefon 047 31/8 89 56.

Bremen

Ratskeller: Leiter des Ratskellers ist Herr Réding, Telefon: 04 21/
321670. Gedffnet ab 10 Uhr.

Verkehrsverein: Bahnhofsplatz 29, Telefon 04 21/36 36-1.

Celle

Schlofkapelle: Der kleine, sehr brauchbare Fithrer durch die
Schloflkapelle (Schnell-Kunstfithrer Nr. 1439) ist im Schlof
selbst erhiltlich. Kundiger Ansprechpartner ist Herr Dr. Otten im
Bomann-Muscun in Celle.

Frankfurt

Heinrich-Hoffmann-Museum (Struwwelpeter-Haus): Schubert-
stralle 20, 6000 Frankfurt/M 1, Telefon 069/7479 69, Leiter ist
Gerhard Evers.
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Hagen

Westfilisches Freilichtmuseum Hagen: Mickingerbach, 5800
Hagen-Selbecke, Telefon 023 31/78 07 44 (Information) oder
78070 (Verwaltung). Ansprechpartnerin ist Frau Krimer.
Hinweis fiir die Anfahrt: B 54 nach Siiden, Abzweig Eilpe, dann
die L 528 bis Mickingerbach; oder: Autobahnabfahrt Hagen-
Sid, Wegweiser , Freilichtmuseum® folgen.

Hameln
Museum: Osterstrale 9, Museumsleiter ist Dr. Norbert Hum-
burg, Telefon 05151/202217 oder 16.

Verkehrsbiiro: Geisterallee (am Biirgergarten), Telefon 05151/
202-617 bis 619.

Hannoversch-Miinden

Verkehrsverein Naturpark Miinden e. V.: Rathaus, 3510 Hanno-
versch-Miinden 1, Telefon 05541/753 13-15.

Hildesheim

Dom: Anmeldung zu Domfithrungen unter der Nummer 0 5121/
32021 oder 3072 05.

Verkehrsverein: Am Ratsbauhof Ic, Telefon 159 95-6, Fax 31704.

Hunsriick

Hunsriickmuseum: im Simmerner SchloR, Leiter ist Herr W, Wag-
ner, Telefon 0 6761/33 45.

Schinderhannesturm in Simmern: Betreuer ist Herr Gustav
Kuhn, Turmgasse 12, 6540 Simmern, Telefon 067 61/23 84.

Husum

Theodor-Storm-Haus: Wasserreihe 31, 2250 Husum, Telefon
04841/666270.

Schlof vor Husum: Telefon 048 41/6 57 88.

Gaststitte Schimmelreiterkrug: Hans Hamm, Sterdebiill (2251
Wobbenbiill).

Jagsthausen
Schlofd Rossach (6 km von der Gotzenburg entfernt): 7109 Schon-
tal, Besitzer ist Freiherr Gétz von Berlichingen jun., ‘Telefon

07943/3711.

Jever

Schlofmuseum: Zustindig ist Herr Dr. Meiners, Telefon 044 61/
2106.

201



Kalkar

St. Nicolai-Kirche: Zustindig ist Pfarrer Norbert Hoffacker, Pfarr-
amt St. Nicolai, Jan-Joest-Strafle 4, 4192 Kalkar.

Kitzingen

Fastnachtmuseum: Verantwortlich im Haus bzw. Turm ist Herr
Hans Frankenberger, Paul-Eber-Strafe 9, 8710 Kitzingen, Telefon
09321/6222. Leiter des Museums ist Herr Dr. Schumacher. Nor-
male Offnungszeiten, nur Sa/So 14-17 Uhr.

Knittlingen

Faustmuseum: Fachkundige Beratung erteilt Dr. Giinther Mahal,
Faust-Museum, Kirchplatz 2, 7134 Knittlingen, Telefon 07043/
37370.

Koln

St. Ursula (Goldene Kammer): Telefon 13 34 00, Broschiire: Rhei-
nischer Verein fiir Denkmalpflege und Landschaftsschutz, Deut-
zer Freiheit 49, 5000 Ko6ln 21 (Heft 128).

Verkehrsverein Koln: Telefon 02 21/2 2133 40.

Kyfthauser

Bauernkriegspanorama: Niheres iiber Herrn Walter Siebold
(Direktor fiir Offentlichkeitsarbeit), Am Schlachtberg 9, 4732 Bad
Frankenhausen, Telefon 037/ 4586/ 8214.

Landshut

Burg Trausnitz: Schlofiverwaltung Trausnitz, Telefon 0871/
22638,

Offentliche Fithrungen stiindlich 9-12, 15-17 Uhr. Die Narren-
treppe ist nicht 6ffentlich zuginglich.

Leipzig
Museum zur Geschichte der Vélkerschlacht 1813: Zustindig ist
Herr Jiirgen Sturmhoefel, Telefon Leipzig 813 92.

Lemgo

Junkerhaus: Hamelner StrafRe, Schliissel ist gegeniiber zu erhal-
ten bei Herrn oder Frau Ellinger, Hamelner Strafe 37, Telefon
056 21/24 21. Geoffnet ist das Junkerhaus Di-Fr, So 10-12.30 Uhr,
13.30-17 Uhr, Sa 10-13 Uhr.

Verkehrsverein: Telefon 052 61/2130.
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Maulbronn
Kloster: Offizielle Fithrungen nur um 11 Uhr und 15 Uhr.

Miinster

Stadtmuseum: Salzstrafle 28, Verwaltungsleiter ist Herr Finke,
Telefon 02 51/4 9229 47.

Verkehrsverein: Berliner Platz 22, Telefon 02 51/5 10 18-0.

Neuharlingersiel

Buddelschiff-Museum: Besitzer der Sammlung ist Herr Helmut
Landmann, Neuharlingersiel, Am Hafen, Westseite 9, Telefon
04974/2 24 (Hotel Jansen), oder 02 34/7973 35 (Bochum).

Potsdam

Persius-Bau: Fihrungen, besonders sinnvoll fiir die Vorfihrung
des Maschinenraums, macht Herr Werner Marquardt.

Rothenburg

Kriminalmuseum: Leiter des rechtsgeschichtlichen Archivs ist
Herr Ch. Hinckeldey, Telefon 098 61/53 59.

Schleswig

Dom St. Petri: Zustindig ist Pastor Kérber, Telefon 04621/
25367

Tiefenbronn
St. Magdalenen-Kirche: Zustindig ist Pfarrer Franz Heinzmann,
Gemmingenstrae 3, 7533 Tiefenbronn, Telefon 072 34/210.

Tiibingen
Zahnirztliches Museum: Besichtigungen nur iiber den Betreuer

des Museums, Herrn Dr. Wolfgang Lindemann, Telefon 07071/
2951 80.

Worms

Judenfriedhof: Ansprechpartner ist Fritz Reuter, Archivdirektor
der Stadt Worms und Verfasser des Buches ,1000 Jahre Juden in
Worms®, Iintere Judengasse, Worms, Telefon 062 41/85 33 46,

Wuppertal
Miill-Museum: 5600 Wuppertal-Barmen 2, Berliner Strafle 105,
Telefon 0202/663474, Inhaber sind Birgit und Heinz Opitz,
gedffnet tiglich ab 17 Uhr,
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Register

Die kursiv gesetzten Ziffern beziehen sich auf die Abbildungen

Aachen B, &

Agamemnon 90

Albrechtsburg 126

Alhambra 155

Apollina 182

Architektur, sarazenische 154
Architektur, tiirkische 154
Arnstein, Gebhard von 142
Augsburg 12

August der Starke 107, 128, 148, 149

Backsteinkirche, gotische 140
Bamberg 16, I6

Barbarossa, Friedrich 103
Barockzeitalter 99
Bauernkriegs-Panorama 105
Bayreuth 20

Berlichingen, Gétz von 76
Berlin 24

Bettelmonch Lascaris 100
Bettelmdnch Wichmann 142
Bismarck 79

Blexen 30

Blocksberg 64

Bode-Tal 62

Béottger, Johann Friedrich 100, 128
Bremen 32

Bremer Ratskeller 32
Brocken 65
Brunnenkapelle 123
Biickler, Johannes 70
Buddelschiffmuseum 136, 137
Buden 119

Bungelose 55

Burg Trausnitz 107

Caroline Mathilde 35
Carpaccio 98

Celle 135, 35

Christussiule 67

Clairvaux, Bernhard von 122
Commedia dell’arte 108
Cordoba 155

Cosel, Anna Constantia von 148
Cranach, Lucas der Altere 187

Dampfmaschinenhaus 152

de Vos, Marten 37

Deutschland, wilhelminisches 131
Dom St. Petri 168

Dom, Aachener 11

Dom, Bamberger 18

Dom, Schleswiger 168
Domschatz, Aachener 10

Dr. Eisenbart 58, 59

Dschunke, chinesische 136

Eddzand von Ostfnesland 81
Elftinger 125

Engels, Friedrich 199
Eremitage 20

Ernest Bazin 138
Erzengel Gabriel 69

Falterturm 89
Fastnachtmuseum 88
Faust, historischer 92

Faust, Johann 93, 94
Faust-Museum 92
Faustturm 124

Festung Kénigstein 100
Fontane, Theador 143
Frankfurt 42

Friedhof, Wormser 193
Friedrich der GroRe 152
Friedrich 1. von PreuRen 100
Friedrich [1. 104, 158

Friedrich Leopald von Preuflen 132

Froichen Marna 80
Fuggerhaus 12
Fuggerkapelle 714
Fulda 58

Gartenlaube 43

Gaudi, Antonio Gaudi 117
Georgenburg 102
Gesellschaft, wilhelminische 112
Goethe 76

Goldene Aue 103
Goldene Kammer 96
Goldschmiede-Kapelle 13
Goldtinktur 100

Gétz von Berlichingen 77
Gotzenburg 76

Hagen 46

Hameln 54, 54
Hannoversch-Miinden 58
Harz 62

Heilige Magdalena 87
Heilige Ursula 96
Heinrich 11 16
Heinrich-Hoffmann-Museum 42
Herterichtsbrunnen 164
Hexental 62

Hexentanzplatz 63
Hildesheim 66, 64

Hochburg der Wiedertiufer 133
Héllenzwinge 94

Holstentor 119

Holzturm 71

Hornberg 76

horror vacui 116

Hunsriick 70, 70

Husum 73, 73

Instrumente, zahnirztliche 182

Jagsthausen 76
Jean Paul 21
Jerusalem, himmlisches 67
Jesu, Leben 68
Jever 80, 8%
Judenfriedhof 191
Judenverfolgung 194
Jungfrau, Eiserne 167
Junker, Karl 116
Junkerhaus 114, /14
Jupan, Ludwig 86

Kaiser-Wilhelm-Briicke 130
Kalkar 84

Karl der Grofle 8, 9
Karlsmythos 8
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Karneval 89
Karneval, rémischer 91
Kepler, Johannes 122
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Kinderliteratur - 43
Kitzingen 88
Kloster Schontal 173
Knittlingen 92
Koln 96

Kénigstein 100
Kriminalmuseum 164
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Kunigunde 19
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Raubritter 120

Reiter, Bamberger (7
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